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 أولًا: طبيعة الجمال عند أنصار المذىب الذاتي:

عدّ انصار الميذب الذاتي الجماؿ ظاىرة نفسية وخبرة ذاتية واف المحاكمة الذوقية لا  -1
الواقع عف حالة الانساف النفسية، ويرجعوف تعبر عف صفة الشيء الجميؿ وانما تعبر في 

جماؿ الاشياء وقيمتيا الى الطريقة التي نتصورىا بيا في فكرنا اي اف الاشياء ليست 
جميمة او قبيحة في ذاتيا لانيا ىي لا تتغير وانما نحف الذيف نضفي عمييا صفة 

لشعور بيا الجماؿ. )فالجماؿ موجود في شعورنا ولا شعورنا وىو صفة ذاتية يتوقؼ ا
عمى حالتنا النفسية(، والجماؿ نسبي يتعمؽ بشخصية الانساف وتكوينو الاجتماعي 

 والثقافي والنفسي.
ـ(، يرجع جماؿ الأشياء الخارجية الى جماؿ داخمي روحي، 270-205)  أفموطينكاف  -2

ـ( قاؿ: اذا رأيت شيئاً فيو موجود كما أراه فميس 1753-1685كما اف جورج باركمي ) 
 لمشيء وجود مادي مستقؿ عف ادراكنا.

ـ انا اف لـ نشعر بانفسنا بالجماؿ فقد نجد في 1747-1694 ىتشسونلاحظ  -
 الملابس والاثاث منفعة ما ولكننا لف نجدىا جميمة ابداالمباني والحدائؽ و 

ـ فقد عد مصدر الشعور بالجماؿ ىو فينا في مزاج الروح 1804-1724 كانطاما  -
وليس في الطبيعة او في الموضوع الخارجي وفي الاندماج الحر لمفكر وقوة الخياؿ 

 بفضؿ ىارمونية قدرات المعرفة الذاتية 
اف الجماؿ في الطبيعة لا يظير الا كانعكاس  ـ فقاؿ1831-1770 ىيغلاما  -

 لمجماؿ الذىني 

 طبيعة الجمال عند:

 أولًا: أنصار المذىب الذاتي

 ثانياً: أنصار المذىب الموضوعي
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ـ اف كؿ شيء مرده في الجماؿ الى موقؼ الذات 1860-1788 شوبنيورورأى  -
 مف الموضوع الخارجي وكاف يعد مصدر الشعور بالجماؿ دائما ىو الذات 

كما  عمى الطبيعة كثيرا مف مشاعره وحالتو الشعورية الرومانتيكيالفناف لقد اضفى  -
 عبر الفناف التعبيري عف معاناتو واحلامو

واذا كاف بعض الادباء اعتادوا اف يتخذوا موقفا موضوعيا مف الحوار في عمميـ الفني  -3
فاف الادباء الذاتييف جعموا مف انفسيـ مقياس ومحور كؿ شيء وتحدثوا بمسانيـ في 

 اعماليـ الادبية
في النفس لوجود علاقة بيف العقؿ عد انصار المذىب الذاتي الشعور بالجماؿ ينشأ  -4

الشاعر والشيء الذي نعتقد بانو جميؿ وعندما توجد ىذه العلاقة يوجد الشعور بالجماؿ 
بؿ الجماؿ نفسو.... ولكف انصار المذىب الموضوعي  نقدوا ىذه النظريات الجمالية 
 الذاتية فيي لا تتفؽ مع رأي افلاطوف وتنكر وجود عنصر أو عامؿ موضوعي موجود

 في جميع الاشياء الجميمة ومشترؾ بينيما
 

 ثانياً: طبيعة الجمال عند أنصار المذىب الموضوعي:
 
يعد أنصار المذىب الموضوعي الجماؿ قائماً بذاتو، وموجودا خارج النفس الشاعرة  -1

فيو ظاىرة موضوعية ليا وجودىا الخارجي وكيانيا المستقؿ مما يؤكد تحرر مفيوـ 
بالمزاج الشخصي. )فالجميؿ يعد جميلا اذا توفرت فيو صفات الجماؿ مف التأثر 

معينة سواء وجد كـ يتذوؽ ىذا الجماؿ اـ لـ يوجد واف جماؿ كائف ما او اثر فني او 
 ادبي ما ... يديف بجمالو الى صفاتو الجميمة المتوفرة فيو

 يعود ىذا الاتجاه الموضوعي الى أقدـ فلاسفة الاغريؽ: -2
( مف القوؿ: بأف الجماؿ اساساً موضوعياً في العالـ واف يطديموقر فقد انطمؽ )* 

جوىر الجماؿ في البناء المنتظـ وفي التناسب وانسجاـ الاجزاء والنسب الرياضية 
 الصحيحة

( اعتقد أيضاً اف لمجماؿ اساساً موضوعياً واف ىذا الاساس ىو في ىيراقميط* اما ) 
 نوعيات الاشياء المادية.
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 ( نظرية في الجماؿ تؤكد ارتباطيا بالحقيقة الموضوعية.ثيينلمفيثاغور * واف )  
( رحمة النفس في سعييا وراء الجماؿ، واف اانساف يبدأ بتقدير افلاطون* شرح )  

الجماؿ الماثؿ في شكؿ ما ثـ ينتقؿ الى مرحمة تالية يقدر فييا عددا مف الاشكاؿ 
 الجميمة ثـ يقدر الجماؿ المجرد.

ؿ صفة ليا وجودىا الخارجي الموضوعي فالعقؿ يدرؾ ( الجماارسطو* عد )  
الجماؿ بخصائص موضوعية معينة في الموضوع الخارجي او في العلاقات التي 
بيف اجزائو وذلؾ نتيجة اعتماده عمى كـ معيف ونسؽ محدد... واف اىـ صفات 

 الجميؿ الترتيب والتناسؽ والوضوح والغائية والوحدة والتنوع....
( تحديد الاساس الموضوعي لمجماؿ معتقداً اف ىذا الاساس ارتنبومج* حاوؿ )  

 ىو الكماؿ وتطتبؽ الاشياء مع مفاىيميا.
( عف الاساس الموضوعي لمجماؿ معتبراً الجماؿ ىارمونية الكوف بوالو* بحث )

ومصدره البداية الروحية معتقداً اف مقياس الجماؿ ىو الوضوح واف بموغ الجماؿ 
 ممكف عف طريؽ العقؿ

 ( للابداع الفني قوانيف موضوعيةجوتو* عد )
( في نظرىـ الى الاشياء عمى صفاتيا البنائية وصوروا الاشياء التكعيبيون* ركز )

في موضوعية وواقعية ممحوظة وقد استحالت الاشياء الى مجموعة مكعبات يؤلؼ 
د بينيا بناء جديد يقترب مف مجموعة مف الشكؿ الاصمي، واذا كاف التكعيبيوف ق

حمموا الشكؿ فذلؾ كي يعيدوا بناءه محوليف المكعبات الى سطوح مستوية يتداخؿ 
    بعضيا في بعض وتمعب الظلاؿ دوراً في تحريكيا الى شتى الاتجاىات. 

 
 ثالثاً: الاستطيقا عمم ذاتي وموضوعي في آن معاً:

 
تأثر الكثير مف الفنانيف بآراء انصار المذىب الموضوعي وافكارىـ الجمالية ورأى 
الاستاذ جود اف الفناف الذي استكمؿ كؿ نقص في طريقة الرسـ او التمويف وسيطر 
عمى نظرية الانسجاـ ىو الفناف الذي تتوفر لديو فرصة اكبر مف غيره الذي بدأ 

ذ جود قائلًا: ولكف ىذا التدريب وىذه عممو بدوف دراسة... لكف استدرؾ الاستا
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الدراسة ليف يمكنا الفناف مف السيطرة عمى الشكؿ او ضماف وجود عنصر الجماؿ اذ 
ليس ىناؾ قانوف يخضع لو الشكؿ.... وىذا ما يفسر الاعماؿ التي تستنفذ جيداً 

ف كبيراً وميارة فنية وىي مع ذلؾ ليست أعمالًا فنية رفيعة في حيف الجماؿ قد يكم
في لوحات كبار الفنانيف الذيف ضربوا بعرض الحائط جميع القواعد التي كاف 

 اصطمح عمييا اىؿ الفف 
وىكذا نستنتج اف احتماؿ اف ينتج الفناف أعمالًا فنية فييا عنصر الجماؿ يكوف 
أعظـ في حالة توفر العامميف الاوليف... واف الفناف اذا لـ يتوغؿ خيالو وتتفتح 

 جماؿ فانو لف يمكنو اف ينتج عملًا ذا قيمة فنية.بصيرتو لمثاؿ ال
 ( اف مف شأف الفف اف يخمع طابعاً موضوعياً عمى حياتنا لانجر سوزانورأت )

 الوجدانية وانفعالاتنا الذاتية وطابعاً عمى ادراكنا لمطبيعة.
  الخصائص الرئيسية لمجماؿ كما يمي: أحمد حسن الزياتورأى الأستاذ 

 وحدتو القوة: ىي شدة العمؿ -
 الوفرة: ىي كثرة الوسائؿ وخصوبتيا  -
 الذكاء: ىو الطريقة الرشيدة المفيدة لتطبيؽ ىذه الوسائؿ -

 
 ( عف الموضوعي والذاتي في النقد وراى اف النقد يجب رمسيس يونانتحدث )

 اف يكوف )موضوعياً( ولا مفر مف اف يصبح النقد ذاتياً 
  متناسقة توجد في بيئة معينة عد بعض المفكريف الجماؿ حقيقة موضوعية

ولكنيا تدرؾ في ظروؼ نفسية خاصة تثير الشعور بالرضا والارتياح انو علاقة 
 بيف الموضوع الخارجي المتناسؽ والبيئة المحيطة والنفس المدركة.

  ًتبنى ىذا الرأي بعض المفكريف الجمالييف الذيف عدوا )لمجماؿ جانباً موضوعيا
اً يؤثر في إحساسنا بالجماؿ الذي يقدـ عناصره كؿ مف قائماً بذاتو وجانباً ذاتي

 الطبيعة والمجتمع(.
 ( اف المسألة الحقيقية ليست في فصؿ ىذيف لالو شارللاحظ الاستاذ :)

الجانبيف بؿ في تعاونيما فالفناف لا يعجب بطريقة ذاتية الا بما كانت لو نسب 
 منسجمة موضوعياً.
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  احد، واف قوانيف الجماؿ ليست خاصة الاستطيقا عمـ موضوعي وذاتي في آف و
بالمواضيع المفكر فييا ولا بالشخص الذي يفكر فييا بؿ ىي بعض علاقات بيف 

 الجانبيف انيا صور لمتفاعلات المتبادلة بينيما.
 :نتيجة لما سبؽ 

( عف صمة الجانب الذاتي بالجانب الموضوعي قائلًا: )انو لا ريمون بايرتساءؿ ) -
لمحياة وجماؿ الاشياء( واف ذلؾ بمثابة وجييف لحادث يعرؼ ما ىو سبب حبنا 

 نفسي وىما:
 وجو ذاتي: نشعر بو فينا أي حب الحياة النابع مف داخمنا - أ

 وجو موضوعي: نراه خارجياً اي جماؿ الاشياء وجماؿ الحياة.  - ب
 

 )الاستطيقا عمم ذاتي وموضوعي في آن معاً(

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  7صفحة | 
 

 الجمال: اد والفلاسفة فً أوروبا حولنظرٌات النق

 

  جان جاك روسو Jean-Jacques Rousseau: 

 

كاف لمنظريات السابقة لمقرف التاسع عشر الأثر الكبير في تحديد نمط الفف ونظرياتو  -
ومف تمؾ النظريات ذات المسحة التجديدية المبكرة ىي ما وصؿ إلينا مف آراء الفيمسوؼ 

في جينيؼ مف أسرة فرنسية الأصوؿ، واستقر  1712"جاف جاؾ روسو"، الذي "ولد عاـ 
 جينيؼوترعرع في أرياؼ 

أىم كتاب عصر التنوير أواخر القرن السابع عشر والثامن عشر، بوصفو رائد  "من -
-9911لفرنسية فيما بعد عام المدرسة الرومانسية التي امتدت لتؤثر في الثورة ا

9971 
وقد ساىم روسو بتحرير الفن من سمطة القوانين الجامدة في زمن سيطرت فيو  -

ستمرت الكلاسيكية بمفاىيميا الجمالية الفمسفة القائمة عمى المثالية الإغريقية وا
 الصارمة لتتداخل في الفكر الإنساني. 

فقد امتمك روسو رؤية عرفت )بالحساسية الوجدانية( بما تحممو ىذه العبارة من أفراحٍ  -
وأحزانٍ، متجياً نحو مقاومة كل شيءٍ جامدٍ أو مقنن. حتى أصبحت نظريتو اتجاىاً 

 فني معتبراً خمود الفن بأن يكون فناً وحسب."لمدفاع عن الحرية في الإبداع ال
وبذلك انطمقت القيم الجمالية نحو استخلاص القيمة التعبيرية المستقاة من الأشكال  -

أكدت عمى "أىمية الظل والنور في التصوير كأساس والألوان بانفعالاتٍ ابداعية حداثية 
شكال المدغمة بنىً الأ، فأصبحت لمعممية البنائية في التكوين بعيداً عن التزيين

 أساسية لمحركات ذات الانفعال الشديد في الأعمال الفنية.
 Theodor Gericauit"تيودور جيريكو أليمت العديد مف الفنانيف منيـ الفناف  -

 1الشكؿ  في" 9781-9919
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التي صورت أعقاب حطام سفينة فرنسية ولعل أىم أعمالو، ىو "طوافة ميدوزا"  -
معاصرة وىي ميدوز، التي مات طاقميا. "مما أثار فضيحة وطنية، في ذلك الوقت. 
وقدم /جريكو/ ىذه المأساة المعاصرة بشكلٍ رومانسيٍ مفعم بالعاطفة الحزينة الممونة 

وبذلك بألوان الموت التي خمدت في ىذا العمل الصراع الأزلي للإنسان مع الطبيعة." 
شكمت ىذه الموحة "صمة الوصل بين الرومانسية والكلاسيكية من خلال المنظور الناقد 
لممجتمع بغية التأثير العاطفي اليادف نحو السمو الفني والفكري الاجتماعي رغم 
التناقض بين التصوير الكلاسيكي للأشكال وىيكل التركيبة واضطراباتيا في الموضوع". 

الفنية والذات الرومنسية مع النظريات الفكرية التي أكد  مما أسيم في دمج الروح
 "روسو" عمى أىميتيا. 

 

 سم، متحف الموفر.997سم* 119، زيت عمى قماش، 9791-9797جيريكو، طوافة الميدوزا،   9الشكل 

 

مما جعل ليذه الموحة أىمية كبيرة في الفن الأوروبي بما أضرمتو من روح الجدال بين فئات  -
 السياسية والعامة عمى السواءالمجتمع 

مضافاً إلى ذلك التنوع الموني والانتقال المدروس بين الظل والنور في الموحة والذي ساعد  -
فأتى العمل  الفنان عمى إيصال حالة اليمع والمعاناة التي أنزلتيا الطبيعة عمى البحارة المنيكين

ضوع الحزين والتصوير المباشر رغم المو دخمت إلى ذات المتمقي بسلاسة ذا قيمة جمالية 
التي أسيمت في تقدير المتمقي لواقعو، ونعمة الحياة التي يحياىا، والتي لممعاناة الإنسانية 

عبر عنيا "روسو" بقولٍ كان خلاصةً لأفكار الرومانسية ألا وىو القناعة والفضيمة الأخلاقية 



  9صفحة | 
 

م العودة لمطبيعة أو العودة لفطرة مفيو في شتى مواضيعيا الفنية الجمالية السعيدة والحزينة، ف
 الإنسان الأولى قد عارضت المفاىيم السابقة 

 

  الألماني "ألكسندر جوتميب بومجارتنAlexander Gottlieb 
Baumgarten 9991-9978 

 
وىو صاحب لفظ "الاستطيقا" والذي قصد بو الأحاسيس، فقد كان يرى: "أن الذي  -

التفكير الصافي يقوم بتحميل نظرية الجمال، يجب عميو امتلاك صفتين ىما: 
 والحساسية الفنية.

" التوافؽ البارع مع أما الاتجاه الطبيعي في الفف فقد حمؿ قيماً جمالية تمثمت في  -
عبيرية السكونية البعيدة عف المبالغات الرومانسية في التعبير الطبيعة ذات القيمة الت

إلى الجماؿ باعتباره موجوداً في ذات الواقعيون كما نظر  عف الإحساس الإبداعي،
 الموضوع الفني وفي الوعي الذي يدرؾ ىذا الموضوع أيضاً 

 Jean Désiré Gustave Courbetوىو ما تمثل في أعمال "كوربيو  -
 ذات الطباع الطبيعي " 9791-9799

 ممكاً  الجماؿ يمسي الجماؿ ليذا الفناف اكتشاؼ وبمجرد الطبيعة في كائفٌ  فالجماؿ -
 . يراه الذي والفناف لمفف

 الظؿ تدرجات في وحسيةٍ  تعبيريةٍ  قي ٍـ مف حوى بما( 2الشكؿ) عنو عبر ما وىو -
 مزجت كلاسيكية بروح المتمقي أحاسيس وأثارت الطبيعية الروح أغنت التي والنور

 . نظيره قؿ تناغـ في متوازنة طبيعةٍ  وذا الأثر عميؽ عملاً  لتنتج الطبيعة مع
 المعايير عمى القائمة" بومجارتف" لدى الجمالية الفكرية الناحية بيف الاختلاؼ وىذا  -

 إيصاؿ بغية الفناف قبؿ مف المكتسبة الخبرة عمى والمعتمدة المنتظمة الكلاسيكية
 . الأمثؿ الشعوري التعبير
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 ، متحف أورسي، باريس.1851-1851سم، 663*314غوستاف كوربيه، دفن في أورنان، زيت على قماش،  2الشكل 

 

 "Georges André Malraux 1091- 1091"أندرٌه مالرو 

اىتـ بقضايا الإنساف المعاصر وتحمس لمتجديد الفكري  فني عالـ جماؿٍ ومؤرخ وناقدىو  -
 .جتماعيالا

مما جعمو ييتـ بدراسة المواقؼ الحياتية الدنيوية والدينية جاعلًا مف أفكاره تمؾ منارةً لو   -
 في دراساتو الفنية التي قدميا لنا في مجمداتٍ عدة منيا "سيكولوجية الفف" 

كما قاؿ عنو "زكريا ابراىيـ" في كتابو "مشكمة الفف": إف كتاب محاولات في سيكولوجية  -
 أروع كتابٍ ظير حتى اليوـ في تحميؿ الفف وبياف دلالتو النفسية."  الفف لػ/مالرو/ ىو

فقد استطاع "مالرو" أف يغير مف علاقة المتمقي مع العمؿ الفني في القرف التاسع عشر  -
طريؽ توسيع مفيوـ الفف ليشمؿ شتى الفنوف التجسيمية وذلؾ بعد اختراع الطباعة عف 

ما سماه باسـ "المتحؼ الخيالي" بعد أف اقتصر الفنية التي عمت منتجاتيا المتاحؼ وىو 
 الفف عمى الأعماؿ التصويرية لفترةٍ طويمةٍ مف التاريخ الأوروبي. 

لا بد انو وبذلك بحسب وجية نظر "مالرو" وجب عمينا لفيم حقيقة الإبداع الفني:  -
حيث تختفي من فن للأشياء من أن تفقد عمى يد الفنان خواصاً كثيرة من خواصيا 

  التصوير العمق الحقيقي، أو تنعدم الحركة الحقيقية من فن النحت. "
"إف حياة الفناف تبدأ بالتأثر برسوـ الكبار ومحاكاتيا،  مف خلاؿعزز "مالرو" نظريتو  -

فػ/أنجمو/، و/رامبرانت/، وغيرىـ لـ يكونوا في بداية حياتيـ رجالًا متأمميف استيوتيـ 
 لفنانيف قد تأثروا ببعض الموحات الجميمة. المناظر الطبيعية، بؿ ىـ كسائر ا
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( والتي مثمت مثالًا ىاماً يعزز فكرة الإبداع 3فموحة "رامبرانت" الثور المذبوح )الشكؿ  -
رغـ مشيد الذاتي، فما يروقنا في ىذا العمؿ ىو تمؾ الحالة المؤثرة في إحساس المتمقي 

المشاىد بو، حتى يكوف محط مشيد قمما يعجب الحالة الطبيعية وىو في الذبح والدماء 
فالمشيد الذي أعجب بو إثارة عاطفةٍ جماليةٍ  تكوف ذات أثر في النفوسٍ وبالتالي 

المجتمع المتمقي ليس سوى إبداعٍ فنيٍّ حوى تحولات جمالية حاوؿ الفناف مف خلاليا نقؿ 
عالـ  اىتماـ المتمقي إلى حالةٍ مف اللاواقعية التعبيرية تخطت الطبيعة المحاكية إلى

الدلالة الرمزية وأثرىا المفعـ بالأحاسيس الغريبة عف المطروؽ اليومي مف المشاعر 
 والتخمقات الإبداعية

 

 ، رامبرانت، الثور المذبوح3شكل 

 

 راسكن  John Ruskin 1011-1099: 

 
عمى أىمية الطبيعة والتقيد التاـ بمحاكاة عناصرىا دوف أية إضافات نابعة راسكف أكد  -

مف خارج نطاؽ الواقع المرئي فالفف لا يدرؾ إلا بتمثيؿ الطبيعة دوف انتقاء أو تفضيؿٍ 
فيي المصدر والنتيجة الحتمية لمفف النابع مف حب الجماؿ الذي يعيد صياغتو الفناف 

 يقة المنظورة. دوف أف يستبعد أي جزءٍ مف الحق
" Modern Paintersنشرت تحت اسـ "الرساموف الحديثوف قاـ بنشر مجموعة مجمدات  -

، والتي بدأ كتابتيا في الرابعة والعشروف وناقش خلاليا: "تمؾ الممكة 1860-1843عاـ 
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الفنية التي يتمتع بيا الفنانيف الجدد ومقدرتيـ عمى محاكاة الطبيعة بميارةٍ توازي تمؾ 
تمتع بيا قدماء الفنانيف، وأىمية دور الحقيقة الطبيعية والفف المكرّس لخدمة توثيؽ التي 

الواقع بنظرةٍ عميقةٍ تؤكد عمى مكانة القوى الطبيعية والتأثيرات الجوية في خمؽ الجو 
 العاـ المتكامؿ لمعمؿ ذي التعبير الرمزي الدلالي المنبثؽ مف الطبيعة.

 

 0999، زٌت على قماش، من "رسكن، تٌرنر وما قبل رافائٌل" بقلم روبرت هٌوسون، 1144لأمالفً، راسكن، منظر   4الشكل 

 

وبذلك نجد التناقض في المفاىيم الجمالية لاتزال في بوتقة النقاشات العظيمة البعد والاختلاف 
  في تصور ماىية التحول الجمالي.

النظر التي قاموا بتبنييا مف خلاؿ مما جعؿ الفنانيف في حالة صراعٍ مستمرٍ لإثبات وجية 
السعي لنشر مفاىيميـ الخاصة عف طريؽ المراسـ والجامعات العالمية ذات التأثير في الرساميف 

  والمجتمع.

مثؿ منظراً طبيعياً لأمالفي رسمو "رسكف" كتعبيرٍ عف الجماؿ ( الذي 4وىو ما يطرحو )الشكؿ
 ء الروح الرمزية المرىفة عمى العمؿ الفني.الطبيعي وأثر مكملات القوى الطبيعية في إضفا

 


