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 أولًا: بداية ظيور الفكر الجمال:
 عصر النيضة:فمسفة الفن بين فترة الحضارة الاغريقية ونياية  -ٔ

الاغريقية ونياية عصر ينكر بعض المفكريف وجود فمسفة لمفف بيف فترة الحضارة 
رجح التفكير القديـ وتفكير انساف العصور الوسطى أاف ت  (كروتشو)النيضة يوضح 

لا ( الدنيا والاخرة )بيف  ي(طبيعي وما ىو فوؽ الطبيع ) ف ما ىووعصر النيضة بي
لمشعر والفف لدى انساف تمؾ العصور ولا يجوز انكار وجود يعني عدـ وجود مفيوـ 

احكاميـ الجمالية وليس الفنانيف الروماف واليوناف في  مفيوـ راؽ لمشعر والفف خصوصاً 
منيـ فحسب بؿ ورجاؿ الادب والنقاد وطوائؼ المجتمع والشعب بأكممو في بعض 

 الاحياف كما اتفؽ لمعاصمة أثينا في عصرىا الذىبي

 الانسان الجمال منذ اقدم العصور؟ ىل تحسس -ٕ
تحسس الانساف الجماؿ منذ اقدـ العصور وتكوف مفيومو الجمالي عندما ساعدتو 

ه واستمراره آباستمرار بتذوقو جماؿ ما ر الملاحظة عمى التمييز وأخذ ذوقو الفني ينمو 
 .بدعوأعمى تطوير ما 

  تدؿ عمى مفيومو  التاريخ ما قبلواف الاثار الفنية التي ابدعيا الانساف منذ عصور
 الجمالي وحسو البديعي وذوقو الفني وخبرتو المينية ومتطمباتو الجمالية

  وأف اراء تمؾ الاجياؿ في قضايا الجماؿ والحؽ والخير وغيرىا مف القيـ الانسانية قد
اسيمت في تشكيؿ نواة عمـ الجماؿ توارثتو الاجياؿ كجزء مف تراثيا وتقاليدىا 

 الثقافيةونشاطيا 
  فانو يتضمف محتويات  اف )اسـ الجماؿ/ الاستطيقا( واف كاف جديداً  (كروتشو)ورأى

 قديمة

 المراحل التي مر بيا عمم الجمال: -ٖ
 العصر السابؽ لظيور كانط - أ

 العصر الكانطي - ب
 العصر الوضعي المتميز بعدائو  لمميتافيزياء - ت
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  (ما قبؿ تاريخ الاستطيقا)وعدت العصور ما قبؿ العصر الاوؿ بمثابة عصر 
 كثر مف الفي سنةأوقدرت فترتيا ب

 )اما العصر الذي مر بعد العصر الوضعي فقد عرؼ )عصر الاستطيقا المعاصرة 

 كيف عبر الانسان عن احساسو بالجمال منذ أقدم العصور؟ -ٗ
  الشكل والخط والمون )تحسس الانساف بالجماؿ منذ اقدـ العصور وعبر عنو بواسطة

يعرؼ بو  وذلك قبل ان يكون لمجمال عمم مستقبلفي اثاره الفنية  (الحركةوالكممة و 
ويسيـ في تنمية الذوؽ وقبؿ اف تكوف لمفف فمسفة تبحث في طبيعتو وعناصره 

 ورسالتو
  اف لمفف تاريخو ويعد تاريخ المفاىيـ الجمالية والنظريات البديعية والفمسفات الفنية

تطمعنا دراستيا عمى تطور المعرفة الجمالية  جزءا مف عمـ الجماؿ الذي مر بمراحؿ
والثقافة الفنية وتعد كؿ نظرية جمالية بمثابة تعميـ لتطور الفف والنشاط الجمالي في 

 الفترة التي ظيرت بيا

 اىتمام عمم الجمال بالحضارة الغربية واىتمامو بالحضارة العربية: -٘
 د الاغريؽ الذيف تعد نلاحظ اف عمماء الجماؿ بعد دراستيـ لمفاىيـ الجماؿ عن

لجماؿ في الشرؽ قد شعروا باىمية مفاىيـ ا ،حضارتيـ اصوؿ الحضارة الاوروبية
عمـ اف ) :( يقوؿ سوريوقدـ الحضارات وىذا مما دفع الاستاذ )أالذي تعد حضارتو 

 .(الجماؿ أخطأ مدة طويمة بعدـ اىتمامو الا بالفف الغربي المشتؽ مف الييمينية
  توماس)اما اليوـ فانو مف المعروؼ بعد ىذا الخطأ الواجب تصحيحو اف للاستاذ 

 كتاب )الاستطيقيات الشرقية( (مونرو
  ومف المعروؼ  العناصر اليندسيةخصائصيا التي منيا  (للاستطيقيا الاسلامية)واف

 زخرفي ىندسيفي العالـ العربي والاسلامي بشكؿ  تطور الفن التجريدياىمية 
 مف الاخذ بعيف الاعتبار التطور مراحؿ عمـ الجماؿ( ض )بد عند استعرا ليذا لا

التاريخي والتصنيؼ المنطقي وسيكولوجية الانساف وموقفو مف الفف وصمة الفف 
 .بالمجتمع وانتصار الانساف باثاره الفنية الخالدة انتصار الانساف عمى الفناء والعدـ
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 قبل التاريخ:الفن والجمال عند انسان عصور ما  ثانياً:
 

اذا كانت عصور ما قبؿ التاريخ لـ تترؾ مؤلفا ما في الفف او عمـ الجماؿ فاف  -ٔ
الاثار الفنية والادوات المختمفة التي ابدعيا الانساف في تمؾ العصور تدؿ 

ومفيوـ جمالي عند مبدعييا   وجود ذوؽ فني وحس بديعي وميارة يدويةعمى 
 كما تدؿ عمى متطمبات ذلؾ المجتمع

 مما يجعؿ ذلؾ الاثرف خمؽ اثر فني ما يفترض وجود توجيو لفعاليات الانساف وا 
 الانساف الفناف وتذوقو الفني حساس ذلؾلإ وبمثابة فف جمالي في دراسة تحميم

مفيومو وربما كاف يعتمد عمى معيار جمالي حققو  شكال والالوان والحجومللأ
الحيوانات المختمفة وتخيمو مشاىدتو لمجماعات البشرية وصراعو ضد )عف  الذاتي

 (الرموز التي اصطمح عمييا
  اثار لغايات عممية واىداؼ )واذا كاف ذلؾ الانساف الصانع الفناف قد قاـ بابداع

تصوير )يكوف ىدفو اف  فاف مف المحتمؿ ايضاً  (نفعية وتطبيقية لاعتقادات سحرية
 (فكرة او تخميد رؤية او تجسيد خياؿ او تعبيرا عف امنية

 

 الظواىر التزينية وبداية ظيور الصفة الجمالية: -ٕ
  ادواتو الصوانية واخذ يعمؿ عمى تحسينيا باستمرار لغايات )بدأ الانساف يصنع

الى اعتبار اف بعض الظواىر ذات الاوضاع التزينية  (الاب برويل)وذىب (نفعية
الذي كاف يرافؽ عمؿ مف  يمكف اف تكوف كالايقاع كالاخاديد المتوزايةالتي تظير 

 يتولى قطع وتشذيب المادة الخاـ
  ًالتناسق الذي يييج النظر مف  واف الصفة الجمالية تمؾ الاشياء تشيد عمى اف قدرا

  قاعيمرتبط بالسياق التقني لمعمل الايقد تيسر بموغو فييا وىو نتيجة جيد اداري 
 

 وابداعات انسان ما قبل التاريخ: الجمال في الفائدة والاتقان للادوات -ٖ
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  اعتبر بعض المفكريف الجمالييف )الفائدة( مف مواضيع عمـ الجماؿ واف الخمؽ الفني
اتقان الادوات يعتمد عمى التعديؿ الذي يحققو الفكر الانساني في مواد الطبيعة واف 

 (الجمال كمال( وفي )في الاتقان جماللاف ) من شانو ان يجعميا جميمة
  الادوات رغبة ذلك الانسان في التعبير عن التناظر الذي نلاحظ في بعض ىذه

 وجده واقتبسو من جسمو فعبر عنو في آثاره
  ومظيرىا  بطابعيا الواقعيواف الرسوـ والتماثيؿ التي ابدعيا ذلؾ الانساف تتميز

وليا ما يقابميا في رسومو التي زيف بيا جدراف الطبيعي واسموبيا التجسيمي 
 .يوؼالك

 التاميرامثؿ غزاؿ  ن كان رمزياً قدـ العصور الزمنية نجد اف الؼأمؿ في أاف الت 
مما جعؿ بعض الباحثيف  كامباريؿالمكتشؼ في  الحصان الوحشيومشيد 

ساعده عمى حسف رسـ ما اصطاده كما مما  يستنتجوف باف ذلؾ الانساف كاف صياداً 
 ظير لو أثناء عممية الصيد

 ثر الفني قوة تعبيرية:عطاء ال والتحوير لإفكرة التعديل  -ٗ
  قوة ثر الفني عطاء الألإ فن ما قبل التاريخ فكرة التعديل والتحويريلاحظ في

ذلك المجتمع ما كان يمارس الفن كما يلاحظ الطباع الاجتماعي لمفف لاف  تعبيرية
 لولا اعتقاده بفائدتو واىميتو في حياتو

  النشاط الفني في المغاور انو في الوقت الذي كاف فيو  (سوريو)ى الاستاذ أور
يمارسوف الفف يمثموف نخبة ضئيمة كاف المذيف  والكيوف )عملًا اجتماعياً منتظماً (

 مف المجتمع
 والسبب  ىمية والكثرة والتنوعالتي عمى درجة مف أواف منجزات ىذه المرحمة الفنية ت

 لحاجة وتمبية لنداء القوة والالحاحيعود لان تكون تعبيرا عن ضرورة واستجابة 
حد الوقائع المميزة أكاف الفف  ووجودىا مع ادوات العمل اكتشاف الناروانو مع 
 نسانيلموجود الإ

 ظيور الفن التجسيمي في عصور ما قبل التاريخ: -٘
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  ىذا الحدث الفني  (سوريو)وعد  الفن التجسيمي في عصور ما قبل التاريخظير
وغنى بالموف  كفاءة تقنية فنيةبؿ متميز بالتنظيـ واف ىناؾ  (فردياً ارتجالياً )ليس 

ىباب الدخاف الاسود واف  الابيض الناصع والاسمر الداكف والاصفر والاحمر
 اضيؼ اليو الصمغ مما جعمو ثابتاً 

  ادوات  او ريشة تارة وبواسطة  صابع اليدأبواسطة  مشكمة خطوط الرسوـوتبدو
مف سائؿ مموف نفخو بخ لوحاتو ورشيا بنوع لفناف الى تارة اخرى وربما لجأ ا مشابية

عمييا بفمو فظيرت رسوـ البقر والخيوؿ الوحشية والغزلاف والماعز وغيرىا بجماليا 
 الفني وطابعيا الواقعي

  ًيدييـ مرفوعة تعبيراً عف حركة وحيوية أشخاصاً تبدو أتمثؿ وىناؾ رسوما 
  المكتشفة في انحاء العالـ في فرنسا واسبانيا واوروبا  ـ(تماثيؿ )الربة الأوىناؾ

 في ليبيا وغيرىا مف اقطار افريقياالوسطى واواسط سبيريا اضؼ الى ذلؾ اثار فزاف 
  صورة المرأة كانت مرتبطة بفكرة الخصب مما جعميا رمز الحياة والجدير بالذكر اف

 العبادات في تمؾ العصورواستمراريتيا واف عبادة الربة الاـ تعد مف اقدـ 
 

 فنون الرقص والرسم وتعميل ظيور الفن التجسيمي في تمك العصور : -ٙ
 اف الناس في تمؾ العصور مارسوا فنوناً اخرى مختمفة مثؿ  (سوريو) رأى الاستاذ

في كيؼ الاخوة الثلاثة يدؿ عمى المكتشؼ  رسم الساحر الراقصواف  الرقص
ذات اىمية في اعتقادات تمؾ  بحركة انفعالية الرسـالتي تظير في  مقدسةللرقصة اا

 المجتمعات
  التصعيد عمى الى اعتباره نوعاً مف  نشوء الفن التجسيميفي تعميؿ وعمؿ بعضيـ

 المستوى الروحي لمرقصات التشبييية

 وظائف الفن في تمك العصور: -ٚ
  بوظيفة تساءؿ بعض الباحثيف عف وظائؼ الفف في تمؾ العصور وذىبوا الى القوؿ

التي كانت تبدو كافية منذ  نظرية السحرلاحظ باف  (سوريو)ولكف  الفف السحرية
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أقؿ  الحيوانات الجرحىنحو ثمث قرف اصبحت اليوـ غير كافية لاف عدد مشاىد 
 بكثير مما كاف يعتقد فصورة الحيواف الجريح تشير الى رمز 

 تماعية الدينية الجيد الذي بذلو فنانو ما قبؿ التاريخ والتشجيع والمشاركة الاج
تعد شاىدة عمى بادرة مف الثقة البالغة بالفف وقدرتو عمى توفير ممكية  والروحية

 الخبرات العالمية

 نشوء فن الرسم من تذوق الانسان القديم لمزينة: -ٛ
  وانو  تذوق الانسان القديم لمزينةاعتبر بعض المفكريف اف فف الرسـ قد نشأ مف

صابعو التي كانت عمييا بقايا ألمس الجدراف بوبعد ما  كان يزين جسمو بالرسوم
الواف اعجب بما تركتو عمى تمؾ الجدراف مف الالواف والاشكاؿ والتكوينات فادرؾ 

 اىمية ىذا الاكتشاؼ وابعاده
  واخذ ذلؾ الانساف يعتقد بما يراه ويممسو ويعبر عنو في رسومو وآثاره مف الذاكرة

واذا كاف ذلؾ الانساف الفناف قد اىمؿ  ئرةوعبر عف العيف بدا فصور الحركةالبصرية 
واضاف اليو عناصر لا عف كؿ ما ييمو  فانو اقتصر عمى التعبيربعض التفاصيؿ 

فالفف لـ يكف دراسة  وجود ليا في الحقيقة كتصوير عدة ارجل لمتعبير عن الحركة
الابداع والايحاء كانت مف ينابيع مصادر واقعية بل كان رمزاً وان الحواس والذاكرة 

 الفني

 نتيجة الدراسة السابقة واستنتاج نشوء الفن منذ اقدم العصور: -ٜ
  ما تتميز بو آثار عصور ما واف لقد نشأ الفف منذ كانت البشرية في ميدىا الانساني

 انظار الجماليينمما لفت  تمقائية وعفوية وبساطة وبراءة وصدؽمف  قبل التاريخ
  )ودىش  ةضالراك الحيواناتفي رسوـ بعض  بالواقعيةفقد اعجب )سالوموف ريناخ

الرسوم الجدارية وغيره بفف  وتأثر بيكاسو بتكوين الرسوم المحفورة وتداخميا
 عماليـ الفنيةأثرىـ بيذا الفف في بعض أوظير ت البدائية

  كؿ اثر مف اثار ما قبؿ التاريخ يعد بمثابة نص جمالي وثيقة فنية جديرة بالدراسة اف
 والتامؿ والتحميؿ
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  التي كانت لا تزاؿ تبحث عف ذاتيا وقد بدأت  النفس البشريةاف  (سوريو)ولاحظ
الحافز الحقيؽ الى ذلؾ الاشباع السحري المثير لمحاسة والحاجة تكتشفيا ىي 

 الجمالية.

 

تتمة  نظريات النقاد والفلاسفة في أوروبا حول الجمال:

 ثانيةالمحاضرة ال

 :" Baudelaire 1821Charles Pierre-1867 شارلز بودلير

وضع أساساتٍ عميقة الأثر في الفف الرمزي فقد أحدث بودلير ما يسمى في النقد  -
الحديث بنظرية التراسؿ البودليرية التي أقامت بواسطة الرمز تشابكا بيف الواقعي، 

 والخيالي، والأسطوري. 
المستقبؿ. وبيف كما توزع امتدادىا الزمني عبر اتحادٍ كميٍ بيف الماضي والحاضر، و  -

 الإقميمي والقومي، والإنساني، والذاتي والعاـ.
 إذ إن الرمز بالنسبة لمشاعر محاولة لمتعبير، ولكنو بالنسبة لممتمقي مصدر إيحاء". -

 :المدرستين عمى فعل كرد عشر، التاسع القرن أواخر في فرنسا في ظيرت الرمزية 
 الرمز طريق عن الوجود سرّ  عن التعبير إلى والطبيعيّة، وىدفت الواقعيّة

 )الشكؿ(التي سيطرت عمى الأعماؿ التجريدية لدى "مالفتش"  الرمزية تمؾ الدلالات -

قد أعطت لمقيمة الجمالية التجريدية  ،1ٔٗٔ عاـ" الإعلاف الممصؽ في السيدة" بعنواف
بعداً إضافياً لمفيوـ الفف لمفف أو ىو القيمة الجمالية الفكرية التي عبر مف خلاليا الفناف 

 بشكؿٍ فطريٍ عف مكنونات نفسو وتناقضاتيا. 
  قد مزج في أعمالو الفنية بيف التكعيبية والتجريد"ماليفتش"  -
القائـ عمى اليدـ الشكمي والتراكب اليندسي والموني مثؿ الفكر التكعيبي لػ"ماليفتش"  -

 المفعـ بالبساطة الذاتية
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حيث اعتمد الفناف عمى مبدأ الإنارات المونية ذات التنوع بيف الفاتح المنير والغامؽ  -
المظمـ في موازنةٍ فريدةٍ لمتكويف عمى كامؿ سطح العمؿ الفني بديناميكية حركية متجددة 

  كما في المربع أسفؿ ويسار العمؿ الصلـ تخؿ مف التجريد الخ
مزج "ماليفتش" بيف الرموز المحورة والمجردة مف البعد الفكري المباشر وبيف العلاقات  -

اليندسية في بنائيا التكعيبي حيناً والتجريدي حيناً أخرى، بغية الوصوؿ إلى المفيوـ 
 الجمالي الذاتي المحدد لشخصية ىذا الفناف الفريدة.

 مسقطاً  والظلال التدرج عن البعيد المجرد الصافي لمون حبو في ظيرت التي الفرادة تمؾ -
 ىزلي تجريدي بأسموبٍ  والميدومة المحورة الشكمية الدلالة عمى المونية المساحات تمؾ
 المونية اليندسية والعلاقات الإنساني، الشكؿ في كما المعروفة المرئية الدلالة مزج

 الفكري بالمنحى الموحة تأثرت حيث اليزلية والمبالغة التحوير خلاؿ مف والشكمية
 والعممي.

 
 سم، متحف ستيديميك، أمستردام.64*71، ٜٗٔٔماليفتش، السيدة في الممصق الإعلاني، زيت عمى قماش،  (٘شكل)

 

 :"Guillaume Apollinaire 1880-1918 غيوم أبولينير

الفف القائـ عمى مناىضة التقميد لتمثؿ أفكار " ظيرت أفكار الفيمسوؼ "غيوـ أبولينير -
 والتكمؼ الفني.
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ليست تمؾ الأفكار التي تكثمت في الادائية والسريالية فيما بعدىا باعتبار السريالية الفنية   -
 فمسفةً بالمعنى المدرسي لمكممة، إذ إنيا تنغمس في قمب الحياة لا في منطقة التجريد. 

ائس بيف قوى ثائرة، أتت نتاج صراع ي والسريالية كاتجاه حديث ىي قبؿ كؿ شيء حركة -
 .أمؿ لا حد لو في التحوؿ الإنساني، وىي الروح وشروط الحياة

 ." أوؿ مف صاغ كممة السّرياليةأبولينيرغيوـ " وكاف -
ونتيجةً لمحرب العالمية الأولى فقد تشتت الكتاب والفنانوف الذيف كانوا في باريس،   -

فقد قامت حركتيـ عمى )رفض الفف  ؾ المرحمة بحركة الدّاداوانخرط الكثيروف في تم
 التقميدي ومحاربة الفف بفف جديد يتجاىؿ عمـ الجماؿ التقميدي(.

" منظر السريالية الأكثر شيرةً مف أشد المعجبيف بآرائو ضد بريتوفأندريو وكاف "  -
 المجتمع وازدرائو لمتقاليد الفنية الراسخة. 

 التجديد كرد فعل عمى النمطية في الفن من خلال حركة فنية حداثية قامت عمى  :ئيةالدادا
 عكس حالة الثورة الاجتماعية عمى الفن.

 :وبين والخيال السطورة عمى تركيزىا خلال من الحمم بين الوصل صمة" ىي السريالية 
 فراغٍ  لحظة وليدة ليست فالسريالية. الطبيعة مطابقة من شيء عمى الإبقاء خلال من الواقع
-1ٔ1ٔ عامي بيف السريالية فكانت سبقتيا، التي الفنية لمحركات المتممة الوريثة ىي بؿ فنيٍ 

 في السريالية عظيمة... وتكمف أىمية وعمميةٍ  وفمسفيةٍ  اجتماعيةٍ  لأحداثٍ  معاصرة 1ٗٓٔ
 المكوف السريالي اللاواقع مممكة تبني التي الباىرة الأعاجيب منطقة الإنسانية دخوؿ عف تنبّؤىا
 والموازي، السفمي، العالـ عف الأفكار وجميع القديمة، والأساطير الخياؿ مكنونات كؿ مف

 الغرائب عف العديدة والأفكار

 سيمفادور دالي:الفنان السريالي 

لوحة ذات وجود رمزي واسطوري ، 1ٖ1ٔ"نارسيسوس" لمفناف السريالي "دالي" عاـ  لوحة -
 ممموس

 ةمف واقع الاتجاه السريالي لمفناف وثقافو  ،عمى الحمـأتت بيئة العمؿ المبنية حيث  -
مع موضوع الموحة الفمسفي وىو   ٍـانسجبا ،ةعقميّ القواعد الروابط و المقيدة بالاللاوعي غير 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
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أػثارت في نفسو  قصةً أنتج الذي  مجتمعوالحب الذات الذي لمسو الفناف في نفسو 
وؿ أفي  بيف صياديف عف فتىً  ما سمعو مف أطراؼ حديثٍ بعد إحساس الفناف المبدع 

وتعميؽ أحد  ،لى انعكاس صورتو في المرآةإفي النظر  والشباب يقضي اليوـ كم
وىو  ( bulb in the head– والصياديف الساخر بقولو )لماذا ىؿ لديو لمبة في رأس

 عف الاضطرابات العقمية. شائعٌ  تعبيرٌ 
شريف جمبت معيا ىذه المواضيع إلى فواقع الثقافة والعوامؿ المتأثرة بيا في القرف الع  -

 وىو ما أوصمو لنا دالي في الموحة والقصيدة المرافقة ليا. واجية اىتماـ الناس،
جمعت الحمـ  "دالية"لى سريالية إ ،تمرد عمى السريالية اللاواقعية متفرداً  اناً فنّ كاف دالي  -

تعتمد عمى أسس مف اليندسة التكعيبية  ةٍ بنائيّ  مثالًا عمىفأتى عممو  والمضموف الفمسفي،
 .لمشكؿ

 ةً وسكون الجماد مرّ  ،ةً كسبيا الحياة مرّ أخرى باردة أحارة و  شكالاً أ ىذه جمع في لوحتو -
 خرىأ

أنبت نرجسيةً  مف الشكؿ الآدمي إلى شكؿٍ  انعكاسا لمنرجسية صانعاً في لوحتو الحالمة -
 بشرية المصدر جامدة في نيايتيا تلمذات التي ولد جديداً  وحباً 

. كاف قد كررىا عبر خمفية الموحة جديداً  أنبتت ربيعاً  ؿ إلى بيضةٍ تحوّ  سٍ أر مف  آتيةً  -
 دائبة مف الرغبة في بداية الربيعممثمو آلية الثموج ال

نساف فيو مثاؿ الإ .ظروفو الحياتية عاكساً  اليونانية القديمة الأساطيركما في   -
عف ذلؾ في لوحتو بشكؿ سريالي دقيؽ عكس  معبراً  ،لممموء بالعبقريةوا المضطرب نفسياً 

 اللاوعي لديو
سرياليتو المبنية عمى  رغـعطتو التوازف أ وأفقيةٍ  طولانيةٍ  العمؿ ذو قطوعٍ اء كما ج -

الذي  الشكؿ وانعدامو في الموفقد وجد في الموحة مف ناحية  فالمنظور اليوائي ،اللاوعي
 لديو لمتعبير ةوسيمكاف 

دوف  ،عمى الانطباعية التنقيطية في جزء الخمفية اليميني والمقدمة والخمفية اليسرى اعتمد -
 مفناف اللاواعي لعمى ر ينكار الكلاسيكية في التأثإالقدرة عمى 

بإضافات كانت الموحة بيا أو  ف تقع بالتزييفأسريالية كادت نلاحظ في ىذه الموحة  -
  ،الفكرة ةبدونيا كامم
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بعثت إلينا  ،السماء بأزرقيا المريح الي ليذه الموحة مضافاً  والتعبير بالحجـ الفضائي -
 ف يُرى بالأىمية القصوىأبدلائؿ نفسية معبره مسمطو الضوء عمى ما يريده الفناف 

ثارة النفسية بمجموعة في فالمزاج السائد لموحو قد اكتمؿ بما يحممو مف النرجسية والإ -
وقد  ،روف عف المجتمعبمجموعة مف جنسيف مختمفيف يعبّ  "دالي"وصفيـ  ،الوسط

بيـ  معبراً  ،نسافىو الإو الموحة بموازاة رقعة الشطرنج وبيدقيا  ةفي خمفي "دالي"وضعيـ 
المجتمع ونرجسيتو العظيمة فيو خارج لعبة الحياة فيو برأيو  مىعف تعاليو عمجتمعيف 

بالحيواف صغير الحجـ بالنسبة   نفسيا الفكرة  كما خدـ ،المسيطر المتعالي عمييا
بو حجـ التواضع  شبو  اً ساسييف المعبريف عف نرجسيتو المتبدلة قاصدلمتكوينيف الأ
 المعدوـ لديو.

 
 تيت غاليري، لندن. ،سمٕ.ٛٚ*ٛ.ٓ٘، ٖٜٚٔدالي، نارسيسوس، زيت عمى قماش، ( سيمفادور ٙشكل )

 

 : " Charles Lalou 1841-1918شارل لالو

   Expressionism بالتعبيريةاىتـ  -
  :تمثيل الى تيدف كنزعة  ٜٓٗٔ-ٕٜٓٔ عام  الفن فيظير المذىب التعبيري التعبيرية 

 ميدان في المانيا وكانت الواقع في ىي مثمما وليس الفنان انفعالات خلال من الاشياء
 ازدىارىا

تمثؿ صمة الفف سة عناصرٍ عمى الاستناد إلى خم التعبيريةاعتمد "لالو" في نظريتو  -
 بالحياة
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 ىي: او الوظائؼ وتمؾ العناصر   -
والتي يتخذ الفف مف خلاليا صورة النشاط الصناعي  Technique الوظيفة التكتيكية" -ٔ

الحر الذي يأخذ الفناف إلى عالـ الصور الجمالية اليادؼ لإشباع الذات الفنية الفردية 
تعبر إحساس ونظرة الفناف  بعيداً عف المفاىيـ المغمقة والقواعد الصارمة في تمقائية جمالية

 الوظيفي لمفف  فقد أكد "لالو" عمى المنحى الإبداعي، بذاتو"
اليادفة إلى: "صرؼ الانتباه عف الحياة مف خلاؿ الميو والترؼ  الوظيفة الكمالية  -ٕ

الجمالي الذي يمد الفناف والمتمقي بمذةٍ مطمقةٍ بعيداً عف الواقع ومواضيعو الاجتماعية 
 الجدية. 

نابعةً مف  اليادفة لتجميؿ الواقع مضيفاً عميو لمسةً فنيةً الوظيفة المثالية أو التحسين " -ٖ
 الخياؿ والذات السامية لمفناف. 

ىي العنصر الرابع القائؿ "بقدرة الفف Cleansing Emotionsالوظيفة التطييرية  -ٗ
متمقي مف عمى تطيير الانفعاؿ بوصفو حالة إيجابية قادرة عمى تحرير الفناف وال

 ضغوطات الحياة النفسية.
لمفف والتي تتجمى ميمتيا في: "تسجيؿ الواقع بقصد الاحتفاظ بصورتو  الوظيقة التكرارية-٘

بغية التأكيد عمى شدة الأحداث أو تكرار الحقائؽ مع تغييرات ضيقة النطاؽ. كما ىو 
الحاؿ في النزعة الطبيعية أو الواقعية، أو الوجودية، أو الحيوية والتي ىدفت جميعيا 

 لتكرار الواقع. 

" ذلك التعبير عن شخصية مؤلفو وبمقدار ما يكون ىذا التعبير صادقاً  فالعمل الفني ىو    
يكون الفن جميلًا وما خالف ذلك فيو قبيحٌ " من وجية النظر الفمسفية لممفكر "لالو" والتي 
مزجت بين كل التفسيرات الجمالية السابقة وأعادت إخراج إحداثياتيا الفكرية بما يخدم فكرة 

فنان بكل ما يحممو من انفعالات بغية إيصال حالةٍ من الجمال الفني بعد الإبداع المنبعث من ال
 أن أعيد خمقو وتكوين عالمو من قبل الذات المبدعة الفردية. 

 

 (م:ٜٙ٘ٔ-ٚٙٛٔ)Emil Nolde  ميل نولدهإ الفنان اللماني التعبيري -*
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 عمييا غمب وقد تبسيطيا ت ّـ وقد المسيح، السيد أو النبي صورة فييا يظير لوحة وىي" -
 المُحدقة النبي نظرات في وواضحة جميّة ظيرت والتي جدّاً، العميقة التعبيرية طابع
 عالية، وتعبيرية قوية تأثيرات ذات الكثيرة، والتفاصيؿ الزخرفة عف بعيداً  نشوتيا بكامؿ
ذا  الذي النبي لشخص والنسخ التقاليد عف كميّاً  ابتعدت النبي، لوحة أفّ  نرى تمعّنا ما وا 
 النيضة عصر مصوراً في كاف

 السميؾ، الخشبي الموح عمى المباشر بالحفر نفّذىا التي الأمثمة أقوى مف  النبيّ  عممو"  -
 "الخشبيّ  السطح عبر منحوتٌ  وكأنّو الشكؿ، فييا فأظير

 لمعلاقات واضحةً  واختصاراتٍ  والأبيض، الأسود الموف مف مساحاتٍ : أىميةنلاحظ  -
 مف جداً  بسيطة بطريقة عُولجت الخمفيّة حتى والشعر، الوجو تفاصيؿ إظيار في الدقيقة

 بأدؽّ  كبير اىتماـ مف النيضة عصر في موجوداً  كاف ما عكس عمى العريضة الخطوط
 التفاصيؿ

 
 الحديث الفن متحف سم،ٕ.ٕٕ/ٔ.ٕٖ ،(خشبية طباعة) woodcut, paper م،ٕٜٔٔ النبي، نولده، إميل( ٚ) شكل

 
 بعمؽ المفعـ المسيح السيد أو النبيّ، وجو طرح في العالية التعبيريّة عمؽ إلى إضافة -

، حسي    .      وألمو بإنسانيتو شعوراً  يعطينا ووجداني 
 الميتوغراؼ تقنيات في الزمف مف عقد مف لأكثر والطباعة الحفر فف التعبيريّوف مارس" -

Lithography الماء وصبغة  – Aquatint  عالية بدرجة الممونة الطباعة واستخدموا 
 ىما فقط لونيف استعماؿ نحو كبيرة وبجرأة الطباعة انتقمت ذلؾ وبعد والبراعة، التقنية مف

 والأبيض الأسود
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 كمي بول اللماني الفنان  Paul Klee (1879-1940)م: 
صنع عالـ لا حدود لو، وساعد في تشكيؿ مسار الففّ الحديث،  كما أنَّو بوؿ كمي  -

مسبقاً لأشياء غلاؼ طبيعة الطبيعة، حيث عبرَّ الفف عف قوة الوحي افترض ترتيباً 
 المتعالي بكممات كمي )الفف لا يعيد إنتاج المرئي بؿ يصنع المرئي(

ولـ يكتؼِ الفناف بدراسة الطابع الفني الجمالي والحياتي الأوروبي بؿ الجدير بالذكر،   -
ـ، حيث 1ٔٗٔإلى "تونس" عاـ  ىو ذلؾ الشغؼ الفكري والفني الذي استمدّه مف زيارتو

قاؿ واصفاً إحساسو الذاتي الناجـ عف تمؾ الرحمة: "لقد اخترقتْ خبرة النور والموف وصفوه 
 عمػػػػػػػػػػػػى ذاتي، حتى أمسيّتُ أنا والموف كياناً واحداً 

 
 والحبر الباستيل طباشير سم،ٕ،ٕٗ×  ٛ،ٖٔ دينية، لوحة التعبيرية، نمط م،ٕٜٓٔ جديد، ملاك كمي، بول( ٛ)شكل

 (المحتمة فمسطين) متحف الورق، عمى المائية واللوان اليندي
 

كمي، يعمدُ عمى الموف إلا أفَّ ىذا بوؿ "الموحة عبارة عف بنية مجردة عمى الرغـ مف أفَّ  -
لا يمنع وجودَ العناصر التمثيمّية، كاف التدريب الأوؿ لكمي في الفنوف الرسومية، وأظيرت 

تُحدد  الصور الخطيّةالغريب، في حيف أفَّ ىذه  الخط التعبيرينقوشو ورسوماتو بالفعؿ 
رسـ ما يؤكدّ عمى دور الكوفَ والخياؿَ بدلًا مف التناقض مع الطبيعة غير اليدفية لم

 الوساطة بيف العالميف الطبيعي والمثالي
 والترحيث يقوؿ الكاتب، والفيمسوؼ والناقد الأدبي  لاتيني عنواف وىو الملاك الجديد(  ( -

رسمتْ من قِبَل  لوحةٌ  ىناك: التاريخ مفيوم حول لمقالو التاسعة الرسالة في بينجامين
 شيء عن الابتعاد يريد أنو ويبدو ملاكاً، تمثلُ  بأنَّيا تُدعى الموحة كمي، الفنان بول

 التاريخ ملاك يبدو أن يجب منتشرة، وأجنحتو واسعٌ، وفمو واسعتان، فعيناه بو، يحدق
  الحداث، من سمسمةً  نرى حيث الماضي، إلى مُوجّوٌ  النحو، وجيُو ىذا عمى
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كما ىي الحاؿ في  متسقة،والميـ في رسوـ بوؿ كمي أنيا لا تسير في نمط تحولات " -
الرسوـ التكعيبية مثلًا، إلا أنّيا تمتعّت بحيويةٍ ارتجاليّةٍ، استمدّىا الفناف مف تجاربو 
اليائمة ذات الانضباط الجمالي الكبير المتنوع بيف الخطوط العنكبوتية والمساحات 

عشر  المتقاطعة، وىو ما استمده مف دراسة أعماؿ الغرافيؾ في أواخر القرف الخامس
وبداية القرف السادس عشر في إيطاليا، ذات الظلاؿ الكثيفة والحدود المونية البيضاء 

 والسوداء"   
إفَّ ىذا الملاؾَ خرجَ عف حدود نطاؽ رسـ الملاؾ بصورتو التقميديَّة، كما رسـ في عصر  -

 رسـ وكأنّو بدائية، بخطوط أشبو النيضة أو الباروؾ عمى سبيؿ المثاؿ، نرى خطوطاً 
 أقرب وبساطة بعفوية ويرسـ الفنية، التقاليد يتحدى كمي، بوؿ الفناف وكاف الأطفاؿ، حدلأ
 بو. خاصة تعبيرية إلى تكوف ما

 مفتوح، شبو فضاء في بلانياية ممتصقتاف وجناحاه قدماه الموحة، مركزيةَ  الملاؾُ  أخذَ  -
 تحريكيما. أو إغلاقيما عف بعجزه نشعر نكادُ  حتى

 نستطيع لا عالـ في يصرخ وكأنَّو مفتوحٌ، وفمُو ممفوؼٌ مُجعّدٌ، وشعره طويؿٌ  أنفو  -
 أو يخيفو ما شيئاً  وكأفَّ  جانبيو، زاوية نحو ناظره يتّجو واسعتاف، كبيرتاف عيناه سماعو.
 حركة. دوف ييرب يفزعو،

 الحفاظ مع الورديّ  أو البنيّ  إلى الأقرب الواحد بالموف لوحتو إغراؽ إلى الفناف وقد عَمَدَ  -
 المكاف. بحرارة المشاىد إحساس بذلؾ مخاطباً  تدرجاتو عمى

 العاتـ ليخضعَ تكوينو لمقاربة بيف ومتباعدة؛ متقاربة محددة مساحات وضعو إلى إضافة -
والفاتح، حيث يبدو لنا ىذا الملاؾ، وكأنّو محاولة أقرب ما تكوف إلى تكعيبية سريالية 

 خاصة، تمتزج بتعبيرية الفناف. 
دلالة موضوعاتو مف خلاؿ  ليكتشؼَ  ؛اً تمقائيّ  اً حسّ  تحمؿُ  ،كمي رسوماً "استخدـ بوؿ  -

، كما أنو ووفقاً لما ورد عف "الشكؿ والسطح والموف؛  خطوط عفوية رسمت فوؽ الورؽ
 أصبحت علاقة كمي مع أنماط لونو بملاحظات عف الطبيعة أقؿ مباشرة.

المفردات  متضمنة، ىو تمثيؿ كونو الداخمي، الجمالي مف ىذه الموحةفكاف اليدؼ   -
  التعبيرية للألواف في حرية التمدد والتقمص عمى سطح الصورة


