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  فن عصر النيضة
اف ىذا الفف ىو الوريث الوفي لمفف الاغريقي القديـ الذي اعتبر الانساف الموضوع "ك     

 الاساسي لمفف كما اصر عمى محاكاة الوجوه البشرية عند تمثيميا في التصوير والنحت 
غير اف تيار الفف البيزنطي الذي جاء مف الشرؽ والذي يبحث عف المضموف الجوىري الخالد 

رمزية وعمى علاقات ىندسية وعمى تخطيطات مختصرة 
 متضافرة دوف احتراـ قوي لمشكؿ الواقعي.

قد اخرت الغرب في ظيور الفف الواقعي كذلؾ فاف  
امتداد امبراطورية الاسكندر المقدوني في الشرؽ وتاثر 
الفف اليمنستي بالشرؽ وامتداد اثار الفف الاسلامي في 

حوير بعض ارجاء اوروبا وقد وجو الفف نحو التجريد والت
  Romanesque artوىكذا ظير الفف الرومانسكي 

ذو الاصؿ الشرقي والقائـ عمى الزخرفة والتبسيط 
والتخيؿ ولـ ينج مف ذلؾ الا الفف الغوطي الذي تسرب 
الى فف عصر النيضة عمى يد نيكولا بيزانو الشكؿ رقـ 

(ٔ) 
 ( نيكولا بيزانو ٔشكل )                                                                        

عمى اف الواقعية في عصر النيضة انما كانت ثورة عمى الفف البيزنطي نفسو حتى القرف الثالث 
عشر كاف الفف البيزنطي ىو السائد في ايطاليا فجميع 
الوجوه كانت مسطحة بدوف حجـ ومرسومة بخطوط 

سريعة كما نرى في لوحات الأخوة برلينغييري 
Berlinghieri   ( ٕشكؿ رقـ ) 

في القرف الرابع عشر اقترب الفناف جيوتو في فمورنسا 
مف السمات الواقعية لموجوه ثـ بمغ ذروتو في محاولة 

لمحجوـ فكاف بداية لبعث مفاىيـ الفف  التجسيد النحتي
الاغريقي وتجمى تصوير ذو الابعاد الثلاثة بقوة حتى 

في النقش النافر اما في مسينا فقد تـ التصوير 
ودخؿ النور الى الموحة لكي يدعـ واقعية  التجسيدي

  م ٖٕ٘ٔ(  بونافينتورا  برلينغييري ٕشكل ) العمؿ الفني التصويري الى ابعد حد
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ثـ خطا الفف التشكيمي مرحمة جديدة نحو الواقعية عندما اولى الفناف عنايتو بالوضع وبالمادة 
فكاف لا بد اف في النحت او التصوير مف اختيار الوضع المناسب لمتعبير عف حالات معينة مف 

 التعبد او الابتياؿ او التعاطؼ او مف الدقة في تصوير المادة مف قماش او ورؽ او معدف 
سارت النيضة الايطالية محاذة لتطور الثقافة الكلاسية فقد وجد الفف حولو الكثير مف  لقد

المثقفيف ممف تطوعوا لوضع قواعد لمجماؿ والفكر وكاف المعمار ألبرتي مف اعظـ منظري عصر 
الذي عاد مف القسطنطينية في عيد محمد الفاتح وقد ملأه   Filelfoالنيضة الى جانب فيميمفو 

زواؿ آثار الحضارة الغربية فعمد الى الكتابة في جمالية قائمة عمى الاصوؿ الاغريقية  الرعب مف
القديمة ومعارضا بقوة الاصوؿ الشرقية التي كاف متوقعا ليا الفوز عف طريؽ السيطرة السياسية 
التي كاف يستعد ليا العثمانيوف وىكذا اشترؾ مع البرتي في وضع قواعد رياضية وىندسية لفف 

ارة ولفف التصوير والنحت وىذه القواعد تقوـ عمى المبادئ الافلاطونية في عمـ الجماؿ العم
 وعنيما ظيرت قوانيف عمـ المنظور والتخطيط والنسبة الذىبية 

عمى اف مفيوـ عمـ الجماؿ في عصر النيضة عاد لكي يستقر نيائيا في معالـ الانساف كصورة 
حيث كاف الانساف يحتؿ مكاف الصدارة في القيـ  تماما كما كاف الامر في العيد الاغريقي

 والوجود وفي قياس الاسس الفنية والمقايسس الجمالية 
لقد وصؿ الجماؿ المثالي الى اوجو عند الفناف ليوناردوا دافنشي ورفائيمو عندما اولا تصوير 

ولقد السمو الاليمي مف خلاؿ الفف المتعالي عمى وحدة الشكؿ والتنااسب وتناسؽ الموضوع 
اصبحف ىذه الاسس قانونا فرض احترامو البابا نفسو في جميع الاعماؿ الفنية في العمارة والنحت 

 والتصوير
ومنذ بداية القرف الخامس عشر تحررت فمورنسا نيائيا مف سيطرة الطراز البيزنطي خالقة تقاليد 

 جديدة مفتوحة عمى فف حديث"
 

 مقدمات عصر النيضة الأوروبية 
ثم العوامل التي أدت إلى  وتمركزىا في ايطاليا وتعريفيا بداية النيضة - أ

 ظيورىا ومظاىرىا عمى ارض الواقع
 اف الانتقاؿ مف العصور الوسطى الحديثة، عمميةً بطيئة تمت بصورة تدريجية ، حيث بدأ فكرك

 الإنساف الأوروبيّ يتخمّص تدريجيّاً مف عقمية القروف الوسطى، إلى العصور الحديثة.

ـ باسـ عصر النيضة  ٖٓٛٔحيث اصطمح المؤرخوف الأوروبيّوف عمى تسميتو بدءاً مف عاـ   
Renaissance  عودة الميلاد“أي البعث " الولادة مف جديد " او.” 
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وتجدّد الاىتماـ بثقافة القديـ الكلاسيكي، بعد الفترة التي لقػَّبيا إنسانيو عصر النيضة بالعصور 
فيوماً مجرداً، وحالة فكرية عامة ، وتفتُّحاً عجيباً لمحياة بأشكاليا وكانت النيضة م، المظممة

المختمفة، ودفْعاً داخمياً جدّد حياة العقؿ والحواس والمعرفة والفف. ولقد استغرؽ بزوغ عصر 
ـ،  وفي ألمانيا تفاعمت المُثُؿ والمفاىيـ ٓٗ٘ٔوٖٓٗٔالنيضة في ايطاليا، في الفترة ما بيف 

معاً، وأدّت إلى إرادة التغيير مبشّرةً بعصر النيضة، إذ يمكننا تعريفو : بأنو  القديمة والجديدة
 خروج أوروبا مف عقميّة العصور الوسطى، والانطلاؽ نحو مسار جديد في التفكير المغاير.

إبداع(، فمقد نبذ الأوربيّوف  –تنوّع  –فالنيضة الأوربية ىي تفتُّحٌ عجيبٌ لمحياة بأشكاليا ) عمؿ  
َـ الكنسية التي كانت مسيطرةً عمى العقوؿ في العصور الوسطى ، وعادوا إلى ما تدري جيّاً التعالي

والى الكتب الرومانية القديمة، والكتب العربيّة الإسلاميّة، أو المترجمة عف  كتبو الإغريؽ القدامى
يّة القديمة، وعمى اليونانية القديمة، وىذا ما أتاح لأوربيّي النيضة التعُّرؼ عمى الحضارات الأورب

، وىذا ما فتح أماميـ أبوابَ المقارنة بيف ىذه الحضارات ، ومكنّيـ ٔالحضارة العربية الإسلامية
رٍ لمحياة لـ يألفيا الفكر البشري في  ذلؾ مف الانفتاح عمى مبادئ واتجاىاتٍ واستنتاجات وتصوُّ

 .العصور الوسطى
وأىميا النظر إلى الحياة الإنسانيّة عمى أنّيا غايةٌ في ذاتيا، وأفَّ الإنساف مركزٌ ليا، وبدأ الإنساف 
الأوروبيّ يتذوّؽ العموـ الإنسانية، أكثر مف استغراقو في البحث عف القضايا الدينية ، ومف ىنا 

                                       .الإنسانيون مفيوم الفردية الذي نادى بوظير مفيوٌـ جديد في الحياة الأوروبيّة، ىو 
 الأدبيّة النيضتيف مف بكؿّ  متمثمّةً  الإيطاليّة المدف في البداية، في النيضةِ  حركةُ  ظيرت وقد

 .فمورنسا في والفنيّة
حيث انطمقت الحركةُ منذ بدايةِ القرفِ الرابعَ عشرَ حوؿ أسرة )ميدتشي( التي كانت تعقد 

 . والصالوناتِ الأدبيّة ، وتنشئ الأكاديميات في البندقية الاجتماعاتِ 
وىنا لا بد لنا من التساؤل ولقد بدأت النيضةُ الأوربيّة في ايطاليا ، وليس في بمد أوربي أخر، 

 لماذا في ايطاليا تحديداً 
ت سببو التقدُّـ الاقتصادي في إيطاليا، الذي نتج مف الاحتكاؾ الحضاريّ مع البمداف والحضارا

المزدىرة اقتصادياً ، وخصوصاً في بلاد الشرؽ التي كانت تمتيفُ تجارةَ التوابؿِ،  كما أفَّ إيطاليا 
كانت ميداً لمحضارة الإغريقية والرومانية، ووجودُ أسر في إيطاليا شجعت العمماء والفنانيف، 

مو ميدتشي( ، وأسست المكتباتِ والمجامع العممية مثؿ )مكتبة البندقية (، التي أسّسيا )كوز 
وكذلؾ تأسيس أكاديمية )أفلاطوف(، ممّا أدّى في النتيجة إلى نيضة بارزة في الففّ والأدب، أدى 
إلى كسر الجمودِ الفكريّ الذي كاف سائدا في العصور الوسطى، وبثّ روحَ حياةٍ جديدة في 
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أسماهُ المؤرّخوف ايطاليا كمّيا ،وكؿ ىذه العوامؿ أصبحت كفيمةً بجدارةٍ لبعث إيقاظٍ أو بعثٍ 
(.ومف الجدير بالذكر، تعقُّب الأسباب البعيدة لمثؿ ىذه النيضة، Renaissance)نيضةً = 

التي كانت بتأثير الحضارة العربيّة الإسلاميّة، التي عرفت مجدىا المزدىر بيف القرف الخامسَ 
 .عشرَ الميلادي، ونياية القرف السادسَ عشرَ الميلادي

 فمقد. العممي والانحطاط الجيؿ انتشار مف تعاني الزمف، ذات في أوروّبا كانت حيف في     
 الأندلس، بلاد إلى عاشوه الذي التخمؼ واقع مف لمتخمُّص الأوروبييّف الميتميّف مف العديد ىاجر
 العربيّة الكتب عمى واطّمعوا مدارسيا، في ودرسوا إسلاميّاً، عربيّاً  فكريّاً  مجداً  تعيش كانت التي

 ٕوأفلاطوف أرسطو كتب مثؿ واللاتينية، الإغريقية عف المترجمة الكتب وعمى الأصيمة،
 . رشد وابف والرازي سينا ابف كتب عمى اطّمعوا وكذلؾ إقميدس،
وكانت نتيجة ىذا التواصؿ الثقافيّ للأوروبيّيف مع الشرؽ، ىو البدء في انتقاؿ بوثبة أو قفزة      

حضاريّة، دخمت إلى ايطاليا وعمى وجو التحديد، دخمت مف الأندلس العربيّة في ذاؾ الوقت، إلى 
ؼ شبو الجزيرة الإيطالية ، ولا نغفؿ في ىذا السياؽِ تأثيرَ الحروب الصميّبية، عندما زح

الصميبيوف إلى الشرؽ العربي )بلاد الشاـ ومصر(، وكاف ذلؾ سبباً ميّماً، فَتَحَ أماـ الشعوب 
َـ جديدةً، شكّمت مخاضاً حضارياً وثقافياً، بالإضافة إلى كونيا غزوةً عسكريةً.   الأوروبيّة عوال

ـ الإنسانيّ، مف كما أفّ استقرارَ العالِـ الأوروبي بعد حرب المئة عاـ، جعؿ واقعَ الأمف والسلا
الدافعة لتمقي بذور النيضة، والاتجاه نحوىا كواقع حيويّ إنسانيّ وفكريّ ، خصوصاً  الَعوامؿ

عندما استقبمت أوروّبا، العديد مف العمماء الذيف ىاجروا مف الشرؽ إلى أوروبا، بعد سقوط 
المناصب العالية فييا،  القسطنطينية بيد الأتراؾ، وكاف توجّييـ حصراً إلى إيطاليا، بقصد تقمُّد

واحتلاؿ أماكفَ شخصية تَميؽ بما كانوا يحممونو مف فكر أدبيّ وفنيّ وعمميّ ، والذي قابمو الشعب 
الايطالي والحكاـ والباباوات بالترحيب طمعاً بما كاف يحممو ىؤلاءِ العمماء مف الشرؽ، وشغفيـ 

يعيشوف فييما، وأخذت نتيجةً لذلؾ تتعشّؽُ  بالتعمُّـ منيـ، والتخمص مف الركود والجيؿ المذيف كانوا
الأرضُ  الأوروبيّة العمـ والتطّورَ، كما تتعشؽ المياهُ الأرضُ العطشى، حيث بدأ الأوروبيوف 
برغبة كبيرة في تطوير أنفسيـ، وكانوا  لمّاحيف جداً في الاستفادة مف كؿ الظروؼ التي أحاطت 

 بيـ مف كؿ الجوانب.
ـ، وبدأت ٛٗٗٔالطباعة بالحروؼ المتحركة عاـ  Gutenberg )جوتبرغ )الالماني فاخترع  

تنتشر ثقافة الطباعة في كؿ أنحاء أوروبا، وبدأت الشعمة النيضوية كواقع ممموس عمى الأرض، 
نشاء الأكاديميات   تبرز بمظاىرىا الواقعية والحقيقية ، مثؿ دراسات المغة الإغريقية واللاتينية، وا 

 العممية.
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 لمحضاراتِ  الملامسةُ  الايطالية المدفُ  شيدت ـ،ٓٗ٘ٔ-ٖٓٗٔ بيف  الزمنيّة المدّة وخلاؿ
 الطموحات، جميع حرّكت واجتماعيّة، اقتصاديّة فكريّة عمميّة إنسانيّة نيضة بوادر بزوغَ  الشرقية،
 المراكز أى ّـ ىي  (فمورنسا) مدينة وكانت الايطاليّة، الأراضي كؿّ  في والبشرية الاقتصادية والبنى
 الحضارية، الحركةَ  ىذه أفَّ  الميـ والشيء اللامحدود، الإنسانيّ  وطموحيا بوعييا انتفضت التي

 .معاً  بآف ومجتمع كفرد  البشري الكائف ورِفْعة الإنساف، تحرير ىو أىدافيا، أىـ اتّخذت
بأنّو: )اتجاهٌ وبناء عميو أصبح بإمكاننا، أف نوضّح مفيوَـ عصر النيضة مف الناحية التعريفية 

 ذىنّي.. إنسانيّ.. غير دينيّ.. مثاليُّ الرؤى، وعقميّ المحتوى بلا منازع( .
وعميو يمكننا اف نمقي الضوء، ببعض الشروح، لتوضيح آفاؽ النيضة التي أضافت تنويراً لمفكر 
ع الانساني، في كؿ مجالاتو عمى شكؿ حراؾ ثوري، قياساً لممفاىيـ الجامدة التي سادت المجتم

 الاوروبي قبؿ عصر النيضة :
 الثورة الفكريّة

ففي ىذا العصر، إذا تأممنا الثورة الفكرية، في مظيرىا الخارجي، وجدناىا عودة إلى القديـ، وبدا 
لنا القرف السادسَ عشرَ، وكأنو التفاتةٌ نحو الماضي، أكثر منيا نحو المستقبؿ، أو رجعةٌ  نحو 

المسيحي، أو نحو الإلياذة  -ـ الوثني، والقديـ العبري  ماضييف  يجمعيما معاً، وىما القدي
 والكتاب المقدس.                                              

وما النيضةُ والإصلاحُ الديني في البدء، إلا حركتاف متوازيتاف باتجاه واحد،  لتعرؼ إحداىما 
 إلى نقاوتو القديمة.                               الدين المسيحي ى في العصر القديـ، ولتعيد الأخر  بحقيقة الحركة الإنسانية

وكانت الثورة الفكرية عبارةً عف ثورة لمضميرِ البشري الحي، عمى القسر الجماعي، وكممة العمـ 
أصبحت بعد ذلؾ،  الكنز المتوارث عن القدامى،تبدؿ معناىا، حيث كانت تدؿ عؿ التقميد، أو 

وىذه المعرفة يكتسبيا الإنساف بتأممو في الكائنات، وأخذ العبرة مف ئن، معرفة الكاتدؿ عمى 
 الماضي.

ذا درسنا رجاؿ الفكر في ىذا العصر، لرأينا أف لدييـ مفيوماً جديداً، لمعمـ والطبيعة والديف  وا 
 والأخلاؽ الفردية والاجتماعية.

ح بحداثتو،  ومثاؿ عمى حيث كاف القرف السادسَ عشرَ يعرّؼ نفسَو بأنو: عصرٌ حديث ويصرّ 
فقد قرأ القديـ كثيراً، واخذ منو كثيراً، واعتمد عمى التجربة، وعمى   ذلؾ: الفناف )ليوناردو دافنشي(

ىذه التجربة وحدىا مع تحرير مَمَكَةِ عقمو، أسس مبادئ عمـ الميكانيؾ، وبفضؿ التجربة، كاف 
والنور والحركة ، وأوجدَ عمـ طبقاتِ  يبدو سمفاً لنيوتف، فقدعرؼ نظرية الأمواج، وىوية الصوت

الأرض، وقاـ بدراسة عمِـ التشريح، وكاف لديو فكرةٌ عف الجنيف، والأحواؿ التي يمر فييا، وعف 
 واختراعات إبداعية عسكرية ومدنية أخرى. التشريح المقارف، ونبّأ بالطائرة،
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 الثورة الدينية

أتى القرف السادسَ عشرَ بمفيوـ جديدٍ لمعقيدة: وىو حريةُ الضمير أو الوجداف، وانتقؿ بمرحمة 
 جديدة، مف مرحمة الجماعة إلى مرحمة الفرد.  

ورجاؿُ النيضةِ تجاوزوا قيماً قديمة، عفا عمييا النسياف، وجددوا بناء الكنيسة القديمة، حيث بدأت 
الرجوع إلى النصوص القديمة، وقامت ىذه الحركةُ، عمى ب الأدب الإنساني، بعد ذلؾ، حركة 

")أي إقصاء الشرائحِ والمفسريف، والذىاب في طريؽ مستقيـ إلى كلاـ الله، إلى الكتاب المقدس 
 العودة إلى النص اللاتيني الأول لمكتاب المقدس(".  

فَّ أىَـّ حدثٍ جرى في ىذا العصر، ىو نشرُ الإنجيؿ بالمغة القومية، و  وضعُو تحت تصرّؼ مَفْ واِ 
(،  حيث ظيور الطباعةيقرأ، أو مف يسمع،  وىذا الحدثُ أَخَذ  مكانَو بمساعدة الطباعةِ )أي بعد 

َـ المصمحُ  فجعؿ بترجمتو ىذه، لغة مشتركة  )مارتن لوثر(، الكتابَ المقدس لمغة الألمانية،ترجَ
 لمشعب الألماني، كما ذكرنا سابقا. 

وقد أدى النزاع بين الكنيسة الرومانية والكنائس الدينية،  وبعد ذلؾ قامت الحروب  
 البروتستانتية المختمفة ،  وموقف الديانة المسيحية نفسيا الى الوقوف أمام جرأة التفكير.

في فمورنسا، تقترحُ صيرَ الفكرِ الوثني القديم مع الفكر  أكاديمية أفلاطونفقد لوحظ أَنَّ   
ضتْ دعائمَ المذىبِ البسيط، الذي  المسيحي ، وذلك لَأنَّ معرفة القديم، بصورة مباشرة، قوَّ
يقسم تاريخ النفس البشرية إلى دورين: )دورِ الخطيئة والضلال قبل مجيء المسيح، ودورِ 

  الإيمان الحقيقي الصحيح والفضائل (.
حتى إنَّ رجال الإصلاح البروتستانتي، بالرغم من تمسكيم بالكتاب المقدس، لم يستطيعوا أن 

م كان يبشر بأن ") خلاصَ ٕٗ٘ٔيبقوا في معزل عن ىذا التفكير العريض، وفي العام 
 الوثني، يتوقف عمى نيتو بإتباع العقل، ولو لم يكن معمداً(" .

ض الوجوه، احتجاجاً عمى النسؾ والزىد، وتعظيماً لمحياة ولذا فإفَّ فردية النيضة، تعتبر مف بع
 الأرضيّة التي تستحؽ أف تحيا بذاتيا..  بآلاميا.. وأفراحيا. 

  الثورة الاقتصادية : 

ىو التبدؿُ العميؽُ في اقتصاد أوروبا،  والذي بدوره،  القرف السادسَ عشرَ الحدثُ الأىّـُ الذي يميز 
ساعد عمى النشاط التجاري، وتذوؽ حياة الترؼ والأبية، الناجـ عف ضعؼ الرادع الديني، 

 واحتكاؾ أوروبا بالحضارة الايطالية. 
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رى بأفَّ تاريخَ القرفِ السادسَ عشرَ، يعتبر رسماً أولياً وصورةً سابقة، لبعض صفات نوىكذا 
 لتاريخ الحديث والمعاصر. ا

 الثورة الأخلاقية 

وُجدَ أشخاصٌ،  إيطاليا وقد يستحيؿ أفْ تحدث الثورة الدينية، دوف أف تبدؿَ قواعد الأخلاؽ، ففي
بيف جماعة ألمانيا، اخذوا بسحر الجماؿ القديـ، ورضوا بوثنية بعيدة عف الأخلاؽ، فقد وجد في 

، بل إن ىؤلاء كانوا، لا الفن لمفنالحركة الإنسانية، مَفْ كاف يعبد الشكؿ لذاتو، أو يعشؽ 
لمحياة   شاممة يبحثون عن درس في الجمال، أو طلاوة في الإسموب فحسب، بل عن قاعدة

 ومنيج لمسموك. 
،  فقد كاف شريالأولى وحدةُ الجنس البوىنا تظير فكرتاف في أخلاؽ القرف السادسَ عشرَ: 

وتنقسـ البشرية بدورىا إلى  ىناؾ اعتقاد، بأفْ لا يوجد سوى بشرية واحدة مف أعقاب أولاد نوح
 قسميف: المسيحية والوثنية.

، وقد خرجت ىذه الفكرة مف الاختلاؼ بيف المعرفة القديمة، والاكتشافات  والثانية:  فكرة التقدم
ابتعدوا عف القديـ والاعجاب المفرط بالماضي فالتي أصبحت ممكنة، بفضؿ التقدـ العممي، 

 واتجيوا نحو المستقبؿ
 

 في ألمانيا وايطاليا نتائج عصر النيضة الفكرية - ب
 

وكاف مف أىّـ رواد الإصلاح  الإصلاح الدينياتجيت النيضة في ألمانيا، نحو خدمة 
المقدس إلى الدينيّ )مارتف لوثر( مؤّسسْ المذىب البروتستانتي الذي قاـ بترجمة الكتاب 

 المغة الألمانية، جاعلًا منو كتاباً شعبياً بمتناوؿ كؿ فئات الشعب.
وتعتبر أىّـ حركة بالقرف السادس عشر، ىي حركةُ الإصلاح الديني التي كانت بمثابة ثورة 
دينّية حقيقية، قسمت المسيحية عمى نفسيا، وكانت استجابةً لشعور عاـ، بدأ يتنامى فيو 

قد بَدَتْ عمى جانب كبير  بالحكومة البابوية والكنيسةفَّ المساوئ المتّصمةَ إحساسُ الناسِ بأَ
مف الخطورة،  وبيف كفاح لمساوئ الكنيسة، وكفاح الأفكار الإنسانيّة، التي تقوؿ بقبوؿ 
حرية الفكر الدينيّ، أدَّى ىذا السبب، إلى انفجار حركةِ الإصلاح الديني عمى يد المصمح 

 و الكنيسة.  لوثر(، وحدثتْ الأزمة بيف )مارتف لوثر(الألماني )مارتف 
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قاـ مف خلاليا بنشر كتابوِ، ووجيَّوُ إلى نبلاء الأمةِ الألمانيّة المسيحييف، مُنكراً فيو سمطة 
لصكوك الغفران البابا، مُدخِلًا إصلاحاً جذريّاً في الكنيسة،  وذلؾ بسبب بيع الكنيسة 

 .لمناس

اختام ممضاة من البابا أو من ممثمي المجمع الكنسي  ىي عبارة عن صكوك الغفران:
الكاثوليكي وتمكن مقتنييا من الاعفاء من العقاب وتطييره من الخطايا والحصول عمى العفو 
الذي يخولو دخول جنة السماء ومع رواج صكوك التوبة واحتداد الازمة الممية لمكنيسة قام 

وقع عمييا وختميا "عمى بياض" واصبح البابا باستصدار كميات ىامة من الصكوك التي 
الرىبان المتجولون يطوفون بيا بين المدن والقرى والاسواق والمعارض لبيعيا، وتطور الامر 
بان أجيز شراء صكوك التوبة للأقوياء والموتى في القرن الخامس عشر، وكانت ىذه الصكوك 

الغربية والوسطى، وكانت سبب سبباً أساسياً في تراجع تأثير الكنيسة داخل مجتمعات أوروبا 
في بروز فكرة الاصلاح الديني التي قادىا مارتن لوثر في الربع الاول من القرن السادس 

 عشر.
 البساطة وعمى والمؤمف، الله بيف التواصؿ وعمى وحدَهُ، الإيماف عمى الموثريُّ  المذىب ارتكز ولقد
 حركة أوّؿُ  أنّيا: أىميا مف نتائجَ  عدّةُ  الإصلاحية، الدينية الحركةِ  ىذه عف ونَتَجَ  .العبادة في

 بالكنيسة سُمّيت جديدة كنيسةً  وأوجدت الكنيسة، في انشقاؽٍ  أوّؿ أحدثت حقيقيةٍ  دينّية إصلاح
 الاقتصادية، لسمطتيـ دعماً  الموثريَّ  المذىبَ  النبلاء مف كبير عدد واعتنؽ الموثرية، البروتستانتية

 يعتنقاف ألمانيا ثمثا وأصبح الفلاحيف، ثورةُ  منيا الاجتماعيّة الاضطرابات مف العديد إلى إضافةً 
 . البروتستانتينية

َـ وقيٍـ عقميةٍ جديدة، لتساىَـ في تييئة المناخ،  ومف ناحية أخرى، أتت النيضة الأوروبية بمفاىي
والجو المناسب لمقياـ بالإصلاح،  والذي بدوره قد نَسَؼَ أُسسَ النظاِـ القديـ، وىيمنةَ الكنيسةِ عمى 

ا، خصوصاً لدى مصير الشعوب الأوروبية، وىذا أدّى إلى فقداف الكنيسة الكثير مف احترامي
طبقات الشعب المثقّفة، وتكونت أفكارٌ جديدةٌ، انعكست عمى الففّ بأوروبا بشكؿ واضح، مف 
خلاؿ التحرّر والعممانية، والخروج إلى الضوء في ايطاليا، بينما نرى في ألمانيا، الالتزاـ الديني 

نيضة ألمانيا أخيراً  مف نيضة إيطاليا، خرجت حوالي المئة عامبمعتقدات الكنيسة، إلى ما بعد 
،  ومف ىنا نجد الفروؽ واضحةً بيف الففّ في كؿ مف (ٔ)إلى الضوء، وتحرّرت مف قيود الكنيسة

 المجتمعيف الإيطالي والألماني . 

يطاليا، قد أخذتا طابعاً متناقضاً، حيث تمسّكت ألمانيا بالديّن  حيث نجد أنّ كّلًا من ألمانيا وا 
والمسيحية، وبدأت بذور الإنسانّية تظير عمى شكل صراع قائم بذاتو، بين جماعة المتدينّين 
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كرةَ إحياء والإنسانيين، أما في إيطاليا فبدأت الثورة الفكريّة الفنيّة، تنطمق وتخرج لتترّجم ف
 .القديم، وفك قيودِ العصورِ الوسطى

 

 في عصر النيضة الأوروبية ازدىار الفنون 
 الكلاسيكية الإغريقية التأثر بالفنون - أ

لـ تستطع النيضة أف تمغي تأثيراتِ العصور الوسطى الدينّيةَ والمعماريّةَ الفنيّة، خصوصاً لأنّيا 
نيضتيا العمميّة والفنية، بسبب ما تممكو  كانت بحاجة للاعتماد عمييا، كأساس في انطلاقة

مرحمة القروف الوسطى، وخصوصاً زمف )الغوتيؾ( مف أسس وخبرات تجريبّية في مجاؿ العمارة ، 
وبناء الكاتدرائيات الفخمة، والتي تمجّد الخالؽ الأعمى ببيائيا وعظمتيا، وتداخُؿ تركيباتيا 

 المعمارية.

حالةَ ، فالنيضة عبقريّة جديدة، وقد اشتيرت بشكؿ أساسي لكفّ تغيراتٍ جديدةً قد حصمت لا م 
بتجدُّد الاىتماـ بثقافة القدامى الكلاسيكية ) أي ثقافة الإغريؽ (، وقد انتفضت بوضوح، استجابةً 

         وسيينا وأعقبتيما مدينة البندقية.                                                   –ليذه النيضة مدينتا فمورنسا 
تمتّعت لوحاتُ عصرِ النيضة، بنفوذ وىيمنةٍ عمى الففّ في جميع أنحاء أوروبا،  ففي التصوير

بسبب عبقريّة فنانييا التشكيمييف ، واشتيرت أسماء كؿّ مف ) دومنيكو.. جيرلاندو.. بيروجينو.. 
ميّـ جّداً، بيف وغيرىـ، وقد جرى احتكاؾ ثقافيّ   مايكؿ أنجمو..  ليوناردو دافنشي..  تيتياف(

ىؤلاء الفنانيف المذكوريف، والفلاسفة الآخريف، مع العمماء اليونانييف الياربيف مف اليجوـ العثماني 
عمى الإمبراطورية البيزنطية في القرف الخامسَ عشرَ الميلاديِّ ، مّما زاد وأثرى ثقافة الفكر في 

فقد اتجّيت والبندقية )فينيسيا(، –رنسا الفمسفة والفنوف، ومّما أدّى إلى نشوء أكاديميات في فمو 
النيضة لإحياء الففّ القديـ، ووّفرت الطبقةُ الارستقراطية، واقعاً تجاريّاً موفورَ الماؿِ، تمكّف مف 
 إغداؽ الأمواؿِ الكثيرة، وشجّع الفنانيف الكبارَ عمى إنتاج فنونيـ وتسويِقيا، والاىتماـ بثقافة المّوحةِ 

ية  نيضوية،  تضع مقاييسَ الإبداعِ والابتكار، والاىتماـ بالإنساف في والتمثاؿ، كرموز حضار 
أوؿ مقاصدىا واىتماماتيا، وتمكّف التجارُ الأغنياء، مف دفع ثمفِ المخطوطات المترجمة في 
روما، والتي أحضرىا العمماء والفلاسفة الإغريؽ، أثناء لجوئيـ إلى إيطاليا بعد الغزو العثماني، 

فنانيف في نياية عصر النيضة، وانتقمت مراتبيـ مف حرفييف، إلى كبار وتحسّفَ وضع ال
 الشخصيات التي تحظى بالماؿ والاحتراـ معاً.
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تحديداً، فمقد برزتْ أعماؿُ الفناف )جيوتو دي بوندونيو(، بتشكيلاتو  ثلاثية  الرسم والنحتأما في 
ة الفرد، بدلًا مف الصور الرمزية  الأبعاد، والذي اىتّـ برسمو بشكؿ أساسيّ، بالتعبير عف شخصيّ 
وكذلؾ لوحات ) بيير ودي  ( شيو التي عُرفت في الفف القوطي. ثـ ظيرت الجدارّية لمفناف )مازات

َـ تقاناتٍ جديدةً، في ففّ الرسـ  لا فرانشيسكا  (  و) باولو  أوتشيمو (، والتي أظيرتْ استخدا
عاد عمى سطوح ثنائية البعد، وأخذت تظيرُ المنظوريّ ، حيث جرى تجسيدُ الموحات ثلاثية الأب

 الموضوعاتُ غير الدينّية، وتقُدَّـ بميارة وعبقرية إبداعية متميزة . 

وفي النحت ظيرت دراسةُ النحات ) دوناتممو ( لمنحت الكلاسيكي، وقد اشتير مف أعمالو 
وظيرت مظاىر العريّ في النحت، تعقُّباً لمدراسة التشريحيّة المتقدّمة  ،شكل ) ( تمثاؿُ)داوود(

لمجسـ الإنساني، وتقديمو بأبيى صوره المثاليّة، وقد خطا النّحات )مايكؿ أنجمو( خُطا )دوناتممو( 
ـ، والذي كاف أكثر ٓٓ٘ٔنفسيا في النحت، وقد نحت )مايكؿ انجمو( كذلؾ، تمثاؿ )داوود( عاـ 

 عماؿ سابقو وأشدَّ عاطفيّة. طبيعّية مف أ

            
 
  
 

م، 1435دوناتٌللو، داود، ( 4شكل ) 

متحف سم ارتفاع، 158برونز،  فلورنسا،

 فلورنسا بارجٌللو الوطنً فً

 من الأولى ،النسخة دوناتٌللو( 3شكل ) 
        داوود تمثال

 سم 191 بطول( 1408-1409)

 فلورنسا فً الوطنً بارجٌللو متحف 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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وقد كانت أسسُ الفنّ في عصر النيضة، ترتكز 
بدورىا عمى نِسَب ذىبية لإخراج العمل الفني،  
وبذلك فان أي لوحة فنيّة، ترتبط بمقياس النسبة 

(،  وىذه النسبة  1,618، والذي ىو ) ٖالذىبية
تُكْسِبُ كلَّ عملٍ نقومُ بو في شتى مجالات الحياة  

تقاناً وتجعل منو عملًا إبداعيّاً.   جمالًا واِ 

 

 

 

 

 

 التشكيمي فيياوأىمية الفنان  بروز المواىب في عصر النيضة  - ب
أدّى تزايُد الطمبِ عمى الأعماؿ الفنية في العصور الوسطى، إلى ارتقاء الفنّاف مف مستوى 

وبدأ يتغّير مركزُ الفنافِ الاجتماعي،  وبدأت العمؿ الفكري الحر الصانع الصغيرِ، إلى مستوى 
أنّيـ لـ يتمقّوا تعميميـ  الا طبقة الفنانيّف بالتحوؿ إلى جماعة مستقرةٍ اقتصادياً، وموحدةٍ اجتماعياً 

في مدارس، بؿ في وُرَشٍ، وكاف التعميـ عمميّاً لا نظرياً،  أمثاؿ ) اوتشممو.. انطونيوا بولايولا..  
فيروكيو.. جيرلاندو..  بوتشيممي(.وغيرىـ مف الفنانيف حيث بدؤوا في ورشٍ لمصاغة ، أطمؽ عمى 

النحاتيف بنّائيف لمحجارة، كما كاف أسلافيـ في  ىذه الورش اسـ المدرسة الفنية، وكاف كثيرٌ مف
وُرش الفنّانيف  الكبار، استحدثت أساليبَ تعميميّة، أقربَ إلى الطابع الفرديّ،  العصور الوسطى.

عمى الرغـ مف أفّ تنظيميا، أساسُو مصطبغٌ بصبغة الصناعة الحرفية، وىذا ينطبؽ عمى ورش 
في بادوا  فمورنسا، وعمى ورش)فرانشيسكو سكوارشوني( )فيروكيو(، ) بولايولا( و)جيرلاندو( في

 .)وجيوفاني بيمميني( في البندقية

                                                             
3
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الفنان لٌوناردو دافنشً على سبٌل المثال قام بتألٌف كتاب دراسً فً فن المنظور ورسالة حلل فٌها العلاقات والنسب الهندسٌة 

 مٌت )بالنسب الالهٌة(.التً ٌتطلبها فن التصوٌر وس
 

-ٓٓ٘ٔ( مايكل انجمو، تمثال داود، ٘شكل ) 
 سمٜٜٔ/ٚٔٗم، ايطاليا فمورنسا، ٔٓ٘ٔ
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، وكانت العبقرّيةفي عصر النيضة، ىو فكرة  مفيوم الفنّ ولقد كاف أكثر العناصر جدّة في 
بوصفيا ىبةً إليّية، وقوةً خلّاقة فطرّيةً وفرديّة كاممة، والاعتقاد بوجود فارؽ شخصي  العبقرّية

 ستثنائي، يُبيح لمعبقري كؿَّ ذلؾ.ا
وقد كاف اتجاىاً فكريّاً، لـ يظير لأوؿ مرّة، إلّا في مجتمع عصر النيضة ذلؾ؛ لأفَّ الطبيعة 
الدينامية ليذا العصر، وتغمغُؿَ فكرةِ المنافسة فيو، أتاحا لو أف يقدّـ لمفرد فرصاً أفضؿ، مف تمؾ 

الوعيُ الفرديّ، التي كانت تقدميا الثقافة المبنية عمى السمطة في العصور الوسطى، وبعد أف حؿّ 
وحيف لـ يَعُدِ الديفُ يتحكّـ في جميع مجالات الحياة الروحّية، ويضمّيا المسيحية، ووعي الفرديّة 

 الرابعَ عشرَ،في داخمو، ظيرتْ عمى الفور فكرة استقلاؿ مختمؼ أشكاؿ التعبير العقمي، فالقرف 
 تراثو .و  ٗكاف لا يزاؿ خاضعاً كُؿّ الخضوع لسحر فناف واحد ىو )جيوتو(

 :أمّا في القرن الخامسَ عشرَ 

فقد بدأت الجيود ذاتُ الطابعِ الفرديّ، تترؾُ أثرىا في جميع الاتجاىات، وأصبحت الأصالةُ  
سلاحاً في صراع المنافسة، وأصبح التطوّرُ الاجتماعيُّ يستعيف بأداة لـ ينتجيا ىو، ولكنو شكمّيا 

فإفَّ الاىتماـ وفقاً لأغراضو، وزاد فعاليّتيا، وطالما ظمّت الفرصُ في سوؽ الفف مواتيةً لمفناف، 
بالفردية، لـ يتطور إلى سعي جنونّي وراء الأصالة، ولـ يحدث ذلؾ إلا بحموؿ عصر )المانرزـ  

Mannerism)٘ . 

ىو اسموب تكمفي أي ىو ما يطرأ عمى الأسموب الفني من تأنق أو  )المانرزم )الافتعالية( : 
دس عشر، واستغرق الفترة ما تكمف أو غموّ، ويُعزى إلى التصوير الإيطالي خلال القرن السا

بين النيضة الشماء ونشأة أسموب الباروك، حيث قام ىذا الأسموب عمى الإعجاب بمايكل 
انجمو وما تمى ذلك من افراط في محاكاة تكويناتو الفنية ومن تحريف معبّر مقصود لأشكالو، 

أشكال الشخوص واىم خصائص الأسموب التكمفي المبالغة في إظيار القوى العضمية أو إطالة 
أو إضفاء التوتر عمى الحركات والإيماءات أو ازدحام التكوين الفني أو المغالاة في بعض 

 النسب والمقاييس، وما يترتيب عمى ذلك كمو من استخدام للألوان الصارخة (.
بدل التركيز عمى العمل، أصبح تطّور مفيوُـ العبقرّية،  القرن الخامسَ عشرِ،وفي        
 ومف تقدير النجاح الكامؿ إلى تقدير الفكرةِ المجرّدة  عمى شخص الفنان تحديداً، التركيزُ 

عف نفس  -أي مف وجية نظر العمؿ الفني  -ويعبّر الاستقلاؿُ الذاتي لمففّ بصورة موضوعيّة 
 الفكرة التي يعبّر عنيا مفيوُـ العبقريّة بصورة ذاتية أي مف وجية نظر الفناف.
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 .(19-18، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الجزء التاسع ، صفحة )الرٌنٌسانس/ فنون عصر النهضة، (1987. )عكاشة، د ثروت 
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 .(218الهيئة المصرية العامة للكتاب، الجزء التاسع، صفحة ) الرٌنٌسانس،/ فنون عصر النهضة،(1987. )عكاشة، دثروت 
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العقائد الكنسّية الجامدة، ولكنّو ظؿّ مرتبطاً ارتباطاً وثيقاً بالفمسفة العمميّة  وىكذا تحرّر الففّ مف
لذلؾ العصر، كما استقؿّ الفناّف عف رجاؿ الديف، ولكنو دخؿ في علاقة أوثؽ مع أصحاب النزعة 

 الإنسانية وأتباعيـ.
لذي كاف بو خادماً ومع ذلؾ فقد كاف الفف، أبعد ما يكوف عف أف يصبحَ خادماً لمعمـ بالمعنى ا 

 للاىوت في العصور الوسطى. 
ومف الصفات المميزة لمنظرة الجديدة، أفّ الجميور أصبح يتّخذ وجية النظر الخاصة بالفنانّيف 

 أنفسيـ، ولا يحكـ عمى الففّ مف منظور الحياة والديف، بؿ مف منظور الفف ذاتو.
متاعَ الإنس استيدؼ  اف، ولقد كانت فكرة الفف المستقؿّ غير ففُّ عصر النيضة، إثراء الحياة وا 

النفعّي الذي يستمتع بو لذاتو معروفةً مف قبؿ في العصر الكلاسيكي، وكؿ ما حدث ىو أفّ 
 عصر النيضة أعاد كشفيا.

فترات، سار فييا الفن في اتجاه العمم، كما أنّ حيث كانت ىناؾ  السادسَ عشرَ،في القرف 
في أوائؿ عصر النيضة، عمى سبيؿ المثاؿ: في اتجاه الفن  ىناك فتراتٍ أخرى، سار فييا العمم

 اي في القرف كانت حقيقةُ الففّ معتمدةً عمى معايير عممية، بينما نجد في أواخر عصر النيضة،
اكتسب الففّ أولى تجاربوِ العممية، وكانت أدواتُو، ىي الرياضيات، حيث الخامسَ عشرَ ذاتو، 

يكا، نظرية الضوء والموف، التشريح وعمـ وظائؼ الأعضاء، كما اليندسة، عمـ البصريات، الميكان
أفَّ المشكلات التي كاف ييتّـ بيا، ىي طبيعة المكاف، وتركيب الجسـ البشريّ، والحركة النسبيّة، 
ودراسة المواد بذاتيا في عصر النيضة، والتعبير عف الشخصيّة في الفف، كاف أمراً يسعى إليو 

 ور قبؿ وقت طويؿ مف إِدراؾ أيّ شخصالفناّف، ويقدّره الجمي

والفنان مجّرد وسيط، يتجمّى  لـ يكف الففّ في العصور الوسطى، سوى تصويرٍ لما ىو اليي ،
المنظور وأفَّ ما يميّز ففّ عصر النيضة، ىو  من خلالو العالمُ الأزليُّ الخارق لمطبيعة، 

لعصر النيضة، إذ أنَّ ف اختراعاً المستخدـ في تصوير المكاف، فالمنظور ذاتو، لـ يك المركزي
، وأفَّ الففّ في ٙ(Forshorteningالقديـ ذاتو، كاف عمى عمـ بفكرة )التجسيـ  العصر الكلاسيكي 

عصر النيضة، كاف يقوـ بتجريد جريء حيف قدّـ إلينا صورةً لممكاف، مبنيةً عمى المنظور 
 المسطح.

ىو الصفة المميزة لعصر  في شخص واحد، تعَّدُد المواىب، ىي الجمع بين الفن والعممإفَّ 
و)برونممسكي( و)بندتو دا ماجانو(  و) ليوناردو  orcagna ) النيضة، فكاف) جيوتو  واوركانيا

دافنشي(  معماريّيف.. نحاتيف ومصوريف،  و)بيزانممو ( و)انطونيو بولايولا(  و) فيروكيو( 

                                                             
6
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يّاً ، و)مايكؿ انجيمو( نحاتاً.. مصوراً مصوراً ومعمار  ٚنحاتيف.. مصوريف وصائغيف، و)رافائيؿ(
 ومعمارياً، و)البرخت ديورر( و )اندريا مانتينيا(  كانا حفاريف ومصوريف. 

 (ٙٗٗٔ - ٖٚٚٔ ) : Filippo Brunelleschi فيميبو برونميسكي
 من إيطالي فمورنسي وسينوغرافي ونحات ورسام وميندس ىو معماري برونميسكي فيميبو
 .بإيطاليا فمورنسا في الرئيسية الأعمال من لديو ما كل. النيضة عصر

وكان بناء تمك القبة يعد تحدياً ىندسياً لمقواعد ومن اىم اعمالو قبة كاتدرائية القديسة ماري 
وفيم بعض القواعد  اليندسية في تمك الفترة، وقد تمكن برونميسكي بعبقريتو من إستخلاص

اليندسية الكلاسيكية من العصر الروماني حيث ذىب لروما وتفحص بناء "البانثيون" والذي بو 
أكبر قبة غير مدعمة في العالم مما مكنو من إتمام قبة كاتدرائية فمورنسا. كما ينسب لفميبو 

ثلاثية الابعاد برونميسكي اكتشافو لإستخدام المنظور بالرسم، وىو الشيء الذي اضاف لمسة 
 عمى الرسم بعكس الرسوم السابقة التي ترسم بشكل مسطح

 في ثورة إلى ذلؾ أدى. الخطي لممنظور دقيقًا نظامًا يصؼ شخص أوؿ أيضًا برونميسكي يُعتبر
 كيفية منيجي بشكؿ درس. النيضة عصر لفف الطبيعية الأساليب أماـ الطريؽ وفتح الرسـ مجاؿ
 مسافة مف رؤيتيا عند الخطوط شكؿ وتغير الطبيعية والمناظر والمباني الأشكاؿ تغير وسبب
 ضمف فمورنسا معالـ مف وغيرىا فمورنسا لمعمودية لوحات ورسـ مختمفة، زوايا مف أو بعيدة

 صحيح. منظور
 ٘ٔٗٔسمسمة مف التجارب بيف عامي  أجرى برونميسكيكتب عنو مؤرخ الفف جورج فاساري: 

، تضمنت رسـ رسومات ذات منظور صحيح لمعمودية فمورنسا وقصر فيكيو، والتي ٕٓٗٔو
 تظير بشكؿ غير مباشر مف الركف الشمالي الغربي. 

استكممت دراسات برونميسكي حوؿ المنظور مف خلاؿ المزيد مف الدراسات التفصيمية التي قاـ 
يمكف لمفنانيف رسـ  (...وليوناردو دا فينشي ...وبييرو ديلا فرانشيسكا ...يرتيليوف باتيستا ألب)بيا 

المناظر الطبيعية والمشاىد الخيالية بمنظور واقعي دقيؽ ثلاثي الأبعاد وفقًا لقواعد المنظور التي 
أىـ أطروحات الرسـ في عصر النيضة  ٖٙٗٔدرسيا برونميسكي والآخروف. نُشرت في عاـ 

لبرتي، مع وصؼ لتجربة برونميسكي. يمكف أف تكوف الموحة بفضؿ دراسات والتي أعدىا أ
 برونميسكي نافذة ثلاثية الأبعاد دقيقة عمى العالـ. 

                                                             
7

 .(116، دار الفكر، دمشق، ص )تارٌخ عصر النهضة الاوروبٌة  .حاطوم، د نورالدين 
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 ـ رساـ ايطاليٕٛٗٔ-ٔٓٗٔ   Masaccioمازاتشوا
 الطبيعية الأشكاؿ إلى أقرب التشكيمي التصوير جعؿ. إيطاليا في النيضة عصر فناني كبار مف

 طبيعية أوضاع في وجعميا الرسـ، موضوع مف القرب شديدة والموديلات النماذج باستخداـ وذلؾ
 فف وكاف. عممو عمى جديدة واقعية المحيط والجو الضوء تأثير أيضًا وأضفى. حية وشبو

 .ورفائيؿ أنجمو مايكؿ: مثؿ المشيوريف، إيطاليا فناني مف كثير إعجاب محؿ مازاتشوا

او المظمـ  الكياروسكورو تقنية واستخدـ ،(Giotto) لجوتو الفراغية الأفكار مف بدأ مازاتشو،
ومف اعمالو لوحة بعنواف الطرد مف  .والعمارة الطبيعية المناظر نمذجة في( والظؿ الضوء)المنير

 ( ٚالجنة شكؿ )
ف ، ٖ الفصؿ التكويف سفر مف التوراتي الكتاب مف ، عدف جنة مف وحواء آدـ طرد صور  وا 
 الكنسية الرواية عف الاختلافات بعض مع كاف
 الأفكار مع تماشياً  ، ميديسي دي الثالث كوزيمو أمر ، الجدارية الموحة رسـ مف قروف ثلاثة بعد

 في إزالتيا تمت. لمشخصيات التناسمية الأعضاء لإخفاء التيف أوراؽ بإضافة ، لمياقة المعاصرة
 بالكامؿ وتنظيفيا الموحة ترميـ تـ عندما الثمانينيات في المطاؼ نياية

حدى أكبر الكاتدرائيات في العالم كاتدرائية أوكاتدرائية فمورانس (  ٙشكل )  ٓٓٙٛالمساحة سانتا ماريا دل فيوري وا 
وذلك عمى تصميم  القوطي م عمى الطرازٜٕٙٔتم انشاؤىا في عام  -متر ٜٓمتر  ، العرض ٖ٘ٔمتر ، الطول

فيميبو  م. أما القبة فيي من تصميم المعماري ٖٙٗٔوتم الأنتياء من انشائيا عام  أرنولفو دي كامبيو المعماري
 نسافمور   برونميسكي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B7%D9%8A_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B7%D9%8A_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D9%81%D9%88_%D8%AF%D9%8A_%D9%83%D8%A7%D9%85%D8%A8%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D9%81%D9%88_%D8%AF%D9%8A_%D9%83%D8%A7%D9%85%D8%A8%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%86%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%86%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%86%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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  فمورنسا في سانتا ماريا ديل كارمين في كنيسة كنيسة برانكاكسي جدرانم، ٕ٘ٗٔ( الطرد من جنة عدن، مازاتشوا، ٚشكل ) 

 تحميل الموحة:
 عف يختمؼ أنو إلا ، المشيد دراما مف يزيد ىذا أف مف الرغـ عمى عراة وحواء آدـ يظير -

الى اف الله البس كؿ مف ادـ وحواء معاطؼ مف الجمد   ، ينص الذي ٕٔ:ٖ تكويف
لكف الفناف صورىـ ىنا عراة في تحدي واضح لمفيوـ العصور الوسطى  لستر عوراتيـ

 وحركة نيضوية جديدة في عالـ الفف وىو جرأة التفكير ورسـ المشيد الديني بحرية مطمقة 
 يطير يحمؿ بيده سيؼ ويطردىـ مف الجنة نرى ملاؾ -
ر الذي ركز مازاتشوا عمى وجو حواء المميئ بعمؽ الالـ عمى وجو الخصوص وىو التعبي -

 اراد اظياره ليشعرنا باحساسيا وىي منبوذة ومطرودة مف جنة عدف الى العالـ حيث
 ، الرائعة المشاعر مف مشيد إنو. خطيئتيـ عواقب مف ويعانوف العمؿ عمى يجبروف
 .وجيو إظيار آدـ يتحمؿ ولا حواء تصرخ حيث

https://en.wikipedia.org/wiki/Brancacci_Chapel
https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_del_Carmine_di_Firenze
https://en.wikipedia.org/wiki/Florence
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والموعة والحزف عمى يغطي ادـ وجيو بيديو وكانو جرد مف الله يعطينا شعوره بالبكاء  -
 الخطيئة التي ارتكبيا

 فمورنسا في كارميف ديؿ ماريا سانتا كنيسة رسمت ىذه الجدارية داخؿ -
 

 )مكتشف العالم المرئي واسراره(  ٜٔ٘ٔ-ٕ٘ٗٔليوناردو دافنشي 

 اندريا دي فيروكيو / عبقري موىوبفناف فمورنسي تدرب في مشغؿ الرساـ والنحات / -
 وتعمـ رسـ الحيوانات والنباتاتتعمـ سباكة المعادف  -
دفتر مذكراتو وملاحظاتو كانت مرجعا عمميا وعسكريا وصناعيا تعود الكتابة مف اليميف  -

 الى اليسار وكاف اعسرا /وكانت تقرأ كتاباتو مف خلاؿ المرآة/
كاف مكتشفا لعموـ عديدة واسرار عديدة وخشي اف تفيـ كتاباتو ومكتشفاتو بشكؿ خاطئ  -

 عنواف  /اف الشمس لا تتحرؾ/ ولذلؾ اعطاىا

 لوحة العشاء الاخير  اىم اعمالو

 
 غاليري في محفوظة سـ،ٜٓٔ/ٕٓٗ قماش، عمى والزيتي تيمبرا ـ،ٜ٘ٗٔ الاخير، العشاء دافنشي، ليوناردوا(  ٛ)  شكؿ

 ايطاليا ميلانو، لاغراسيا، دي ماريا القديسة كنيسة
 اىم عنصر في الموحة 
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الضوء المتدرج عمى طاولة الطعاـ الذي ابرز التجسيـ لاثني عشر مركزية السيد المسيح ثـ 
 شخصا يجمسوف عمى المائدة اضافة الى شخصية السيد المسيح

الحواريوف ينقسموف الى فئات وكؿ واحد منيـ يحرؾ ايديو باشارة شممت جميع الشخوص ما عدا 
 ي وشى بالسيد المسيح واحد منيـ ارتد الى الوراء دوف اف ييحرؾ يديو وكاف ىو ييوذا الذ

اىـ خصائص الموحة انيا رسمت بواقعية مذىمة واشخاصيا كانوا مف الرىباف في الدير وقد 
حققت الشبو في وجوىيـ ومع ذلؾ حققت التوازف المطموب في زمف النيضة  اذا اتجينا الى 

 العمؽ التعبيري في رسـ الشخوص
ليوناردوا احدى المعجزات العظيمة لعبقرية  نجد انفسنا اماـ مشيد مفعـ بقوة الخياؿ وفيو قدـ

 انساف
ـ في ميلانو ايطاليا في قمة عصر النيضة نفذت بالتيمبرا والزيتي ٜ٘ٗٔالموحة نفذت في العاـ 

سـ محفوظة في غاليري كنيسة القديسة ماريا دي لاغراسيا في ٕٓٗ/ٜٓٔعمى قماش قياس 
 ميلانو ايطاليا

 
 مٓٔ٘ٔ-٘ٗٗٔساندرو  بوتشيممي 

 لوحة الربيع 

 
/ ارتفاع  ٘.ٕٛٚبالوان تيمبرا عمى لوح خشبي،  عرض  ٓٛٗٔ -ٓٚٗٔساندرو بوتشيممي ، الربيع، منفذة عام (  ٜشكل ) 

 سم،  غاليري ديغمي يوفّيزي، فمورنسا، ايطاليا٘.٘ٚٔ

الواىية عمى خمفية معتمة نسبيا ولكف  نرى فييا عددا مف الشخصيات وكانيا نقوش برزت بالوانيا
قتامة الواف الروض تدفع بالزىور التي تنتشر عمى سطحو بالوانيا المختمفة اما ظممة الاشجار 
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فتجموىا اشعة الضوء التي تاخذ طريقيا مف خلاؿ الاغصاف نحو الروض وتشكؿ الازىار وضوء 
 السماء عنصر التوزيع في الخمفية المعتمة

شخوصو ليحقؽ ارتفاعا يشبو ارتفاع رقصة بطيئة تثير التامؿ الغنائي وليس  يحرؾ بوتشيممي 
الدرامي وىنا ننتبو ) بذاتية الحركة في الصورة بانيا تنتج مف رساـ مبدع شاعر وصديؽ لمشعراء 
في عصر النيضة وىذا ما اعطى لمحركة المجممة في الصورة طابعا غنائيا قد عبر الفناف عف 

و لخطوط الاجساـ المرسومة والتي رافقيا التظميؿ المحكـ والاندماج ذلؾ مف خلاؿ صياغت
 المناسب ليستجيب الى مثالية لا تمثؿ الا ذاتيا 

بوتشيممي يضع الخط في خدة جمالية الصورة ولذلؾ اطمؽ عميو شاعر الخط بؿ اعظـ شعراء 
مؽ ذلؾ الينبوع الخط المصور لتميزه بخمؽ تمؾ الخطوط الرىيفة وادماج خطوطو بالتشكيؿ لتخ

 الحي في الصورة الذي يضفي تمؾ الرقة عمى فنو
ميمو الشاعري جعمو يتجو بشكؿ طبيعي الى اختيار موضوعاتو لمرسـ مع الثقافة الكلاسيكية التي 

 ترد في شعر الشعراء وغنائيتيـ 
 ولوحة الربيع ىذه ماخوذة مف اشعار الشاعر اليوناني / كريستو/ الذي جمع في قصيدتو بيف

مولد فينوس والربيع والشاعر الايطالي / بوليتسيانو/ صديؽ بوتشيممي ومعاصره الذي روى لو 
 شعر /كريستو/ 

وبيذا كانت لوحة بوتشيممي الربيع قصيدة نظميا بخطوطو والوانو ونظمت عمى شكؿ لوحة 
تظير ربات المطف اللاتي يظيرن متماسكات الايدي رمزا لمتحرر وقد حممت مصورة وفييا 

 لشخوص الموزعة في فضاء الموحة بحركاتيا والوانيا وترابطيا ذلك الترميز المتناغم ا
 يتضمف شخصيات رُتِبت و جُمعت لتصور الربيع و الحب وفقاً لممفاىيـ  موضوع الموحة

الأفلاطونية الحديثة التي أثرت في عصر النيضة و التي لقيت دعماً بموضوعاتيا الفنية 
يقوؿ النقاد في تاريخ الفف أف الموحة يجب تشي حكاـ فمورنسا. الوثنية مف قبؿ آؿ ميدي

 أف تقُرأ مف اليسار إلى اليميف
  و ىو إلو الرياح الغربية او الو النسيـ الذي تيز  الإلو زيفيروفي الموحة يرى مف اليسار

النساء الثلاثة الأشجار في بداية فصؿ الربيع، عمى قرب مف زيفيرو رسـ بوتيتشيمي 
 التي تتوقد في فصؿ الربيع تمثل النعم الثلاثالتي 

  في  بكامؿ بيائيا لتوزع الحب والمطافة والتجدد فينوس في منتصؼ الموحة رسمت
نفوس الحاضريف كما يفعؿ الربيع عادة عند قدومو وتجدده وفوؽ  راسيا في اعمى الموحة 

 ريف الو الحب فوؽ راس امو فينوس يطمؽ السياـ عمى الحاض كيوبيد يتموضع
  عمى ىيئة آلية النسيـ الدافئ في فصؿ الربيع. فمورا صورت الآلية والى اليميف قميلا

 امراة مكسوة بالزىور 
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 أحد حوريات التجدد في  كموري يختطؼ الحورية زيفيرو عمى يسارىا يلاحظ مف جديد
الربيع لدى الروماف مف أجؿ الانجاب منيا، فصورت في حالة حبؿ و ىي مف دلائؿ 

 ولادة المخموقات مف جديد في فصؿ الربيع.
   يقاؿ أف الغابة التي تواجد فييا الجميع ىي بستاف مف الميموف يعتقد أنو أحد حدائؽ آؿ

 .ميديتشي
بالواف تيمبرا عمى لوح خشبي  عرض  ٓٛٗٔ -ٔٓٚٗكانت لوحة الربيع ىذه منفذة عاـ 

 سـ  غاليري ديغمي يوفّيزي فمورنسا ايطاليا٘.٘ٚٔ/ ارتفاع  ٘.ٕٛٚ
نفذىا الفناف بتوصية مف اؿ ميدتشي وقد صممت لتوضع في قصر احد اعضاء الاسرة التي 

ليونانية  وقد تحكـ مدينة فيرنسو واراد الفناف اف يقدميا لوحة زخرفية تمجد فينوس ربة الجماؿ ا
رمز مف خلاليا الى علاقتو بالاسطورة الوثنية وقد وضع فييا رؤياه الواقعية المثالية المتسمة 

 بالطابع المفعـ بالمشاعر الروحاني المتسامية في كؿ معانييا
ينة بيف الشخوص المتحركة عمى ممثؿ ذلؾ بحركة الخطوط المتموية وقد تميزت بحركتيا ال

كتسبت الموحة بمجموع تأليفيا تمؾ الوجية الجمالية المنبثقة لشاعرية غنائية السطح كالفراشات فا
 خاصة مف وحي الاسطورة .

 
 

 


