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  الملخص
ويعѧدُّ  . حسب النظرية المعلوماتية فإن العمل الفنѧي هѧو إشѧارة تشѧفر فѧي شѧكلها المѧادي معلومѧة            

  ).١(تحقيقهاتواصل هذا العمل مع المشاهد من أهم الشروط المبدئية التي يفترض 
تتѧѧأطر مѧѧادة البحѧѧث بѧѧإبراز دور الخامѧѧة آوسѧѧيلة لنقѧѧل المعѧѧاني والصѧѧورة الفنيѧѧة التѧѧي تختزنهѧѧا    
 .المنحوتة بلغة تشكيلية بسيطة ومقروءة، محصنة بايديولوجية متينة تعيش في وجدان الشعوب

. لونيѧا الوثائق المقدمة نفذتها بنفسي من خѧلال الترحѧال فѧي أثنѧاء وجѧودي فتѧرة الدراسѧة فѧي بو                      
ومѧѧѧن أجѧѧѧل التأآيѧѧѧد علѧѧѧى مسѧѧѧائل التѧѧѧراث، وارتبѧѧѧاط العناصѧѧѧر المسѧѧѧتخدمة وطريقѧѧѧة معالجتهѧѧѧا  

 ..Mبالمخزون الثقافي الإنساني، استعنت في عملية التحليѧل بمѧا قدمѧه البحاثѧة مارسѧيل مѧاوس       
MAUSS)ده  ). ٢ѧѧه وتقاليѧѧان وعاداتѧѧة الإنسѧѧي طبيعѧѧث فѧѧال البحѧѧي مجѧѧين  . فѧѧه أرفѧѧا قدمѧѧاً مѧѧأيض

إضѧѧѧافة إلѧѧѧى رؤيتѧѧѧي  . *بمسѧѧѧائل التحليѧѧѧل الايقونѧѧѧوغرافي ). ٣ (E.. PANOFSKYبانوفسѧѧѧكي 
بوصѧѧفي نحاتѧѧاً متѧѧأهلاً، ومѧѧن خѧѧلال تجربتѧѧي الميدانيѧѧة حيѧѧث نفѧѧذت مجموعѧѧة لا بѧѧأس بهѧѧا مѧѧن      

  .الأعمال النحتية بخامات مختلفة محلياً وعالمياً
  

  
  
  
  
  
: الدلالѧة الأولѧى  .  دلالتѧين  من اليونانية ويحمل هذا المصطلحICONO GRAPHY الإيقونوغرافيا *

نظѧѧام صѧѧارم فѧѧي الفѧѧن التشѧѧكيلي يحѧѧدد آيفيѧѧة تصѧѧوير شخصѧѧية أو مشѧѧهد مѧѧا، وقѧѧد ولѧѧدت قѧѧوانين  
ومѧѧا وضѧѧع أمامѧѧه مѧѧن مهѧѧام فѧѧي . الايقونوغرافيѧѧا نتيجѧѧة علاقѧѧة الفѧѧن القѧѧديم مѧѧع الديانѧѧة والطقѧѧوس

ت اللاهوتيѧة مثѧل   تيسير التعرف على الشخص أو المشهد، ومواءمة مبادئ المحاآاة مع المنطلقا      
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لكѧن  ). أعياد العذراء والمسيح في الفن المسيحي، والمراسم الاحتفالية فѧي الفѧن البѧوذي          (تصوير  
مع اغتناء الفن بمضامين جديدة شرعت هذه القوانين المفرضة تتبدل وأخѧذت شѧكلاً فѧي الإبѧداع              

             ѧر ناظمѧور أطѧف     الفردي حدد حرية التعامل مع فروض الايقونوغرافيا القديمة وظهѧدة أخѧة جدي
  .وطأة

أما الدلالة الثانية لهذا المصطلح علѧى صѧعيد المعѧارف الفنيѧة فتعنѧي المѧنهج الايقونѧوغرافي فѧي                 
وقѧد  . وصف وتصنيف العلائم والمخططѧات النمطيѧة فѧي أثنѧاء تصѧوير الشخصѧيات أو المشѧاهد                
 فنѧѧون نشѧѧأ هѧѧذا المѧѧنهج فѧѧي فرنسѧѧا خѧѧلال الأربعينيѧѧات مѧѧن القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر آوسѧѧيلة لدراسѧѧة   

آمѧا أخѧذ بهѧذه الطرائقيѧة فѧي النصѧف الثѧاني        . العصور الوسطى وفك رموزها وآناياتهѧا ونسѧبها       
من القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين آل من آونداآوف في دراسѧة التقاليѧد البيزنطيѧة                 

وبانوفسѧѧكي الѧѧذي وسѧѧع أطѧѧر وإمكانيѧѧات الايقونوغرافيѧѧا ورسѧѧخ فѧѧي منهجهѧѧا  . فѧѧي الفѧѧن الروسѧѧي
ѧѧي البحѧѧذه    =ث فѧѧذ بهѧѧا، إن الأخѧѧة مѧѧياق ثقافѧѧي سѧѧا فѧѧا ومغزاهѧѧد أهميتهѧѧة وتحديѧѧال الإبداعيѧѧالأعم

الطرائقيه يجمع آذلك بحوثѧاً شѧاملة عѧن جوانѧب الفѧن الاجتماعيѧة والجماليѧة والفنيѧة، ويعѧدُّ أحѧد                       
  . شروط الاستيعاب الصائب للعمل الفني

  ѧѧية مѧѧوير شخصѧѧيلة لتصѧѧه وسѧѧطلح أنѧѧذا المصѧѧن هѧѧذلك مѧѧم آѧѧا يفهѧѧزة آمѧѧوعات المميѧѧا أو الموض
  .)١(لعصر ما أو اتجاه فني

ترجمѧѧة الѧѧنص الѧѧدآتور هѧѧزي . ١٩٨٦مجموعѧѧة مѧѧن المѧѧؤلفين موسѧѧكو « الموسѧѧوعة الفنيѧѧة الروسѧѧية»)  ١(
  .فيروز
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النحѧѧت آغيѧѧره مѧѧن فنѧѧون الشѧѧكل وسѧѧيلة للتفѧѧاهم لمѧѧا يحتويѧѧه مѧѧن مفѧѧردات ودلالات إنسѧѧانية، تѧѧرتبط ظѧѧواهره   
صѧنعته يѧد الإنسѧان، وهѧو        .  ذلك لكونه نتاجاً إبداعياً من النѧاحيتين الفكريѧة والعمليѧة           الفعالة بالإنسان حصراً،  

  .حصيلة خلاقة تستمد وجودها من الواقع، فمنذ بداياته آان وسيلة لاستيعاب الوسط المحيط والانسجام معه
عѧد ذلѧك يѧتم    يفترض في ظهور العمل الفني إلى حيز الوجود أن تتشكل الفكرة، وذلك شѧرط مهѧم وأساسѧي، ب       

  .البحث عن الشكل المناسب لإظهار تلك الفكرة، وهذا البحث هو الذي يقودنا إلى اختيار المادة لتأدية الفكرة
هنѧѧاك آراء منتشѧѧرة بصѧѧورة واسѧѧعة تعطѧѧى الأولويѧѧة فѧѧي تقѧѧويم العمѧѧل الفنѧѧي وتمثّلѧѧه اعتمѧѧاداً علѧѧى الخامѧѧات    

ѧѧن البحѧѧر مѧѧد الكثيѧѧذه، ويوجѧѧي تنفيѧѧتخدمة فѧѧات المسѧѧرين والتقانѧѧكيلية لمفكѧѧون التشѧѧات الفنѧѧتم بتقانѧѧي تهѧѧوث الت
أجمعوا على أن الخامة تѧؤدي الѧدور الأساسѧي فيѧه، وأن القيمѧة الفنيѧة ترتقѧي وتتصѧاعد إذا آѧان منفѧذاً بمѧادة              

ويقررون بأحكامهم أن زمن الإنجاز وذهنية الفنان، وأسرار المѧؤثرات، وتحريѧك العواطѧف    . ثمينة أو نادرة  
وأنѧه يكفѧي تحليѧل المѧادة ومعرفѧة      .  الفني ـ جميع هذه الأمѧور ـ مصѧدرها المѧادة وتقاناتهѧا      التي يوقظها العمل

بعѧض أصѧحابها الفنѧانون      (آما تجمع الكثير من النظريات      ). ٤(تقاناتها للكشف عن أسرار الجمال ومجاهيله     
العمѧل الفنѧي بإمكاننѧا    إنَّه بمسѧاعدة الأعѧداد والحسѧابات الرياضѧية للنسѧب التѧي يقѧوم عليهѧا                 : إذ تقول ) أنفسهم

ويعتنѧق هѧذا المبѧدأ    ). الفيثѧاغورثيون (وقѧد آمѧن بهѧذه المسѧلمات الفلاسѧفة القѧدماء مѧثلاً             . إبداع الأعمѧال الفنيѧة    
  .بعض مؤرخي الفن حتى يومنا هذا وخاصة المهتمون بفن العمارة

ويجѧѧب . للمѧѧادة وتقاناتهѧѧاولابѧѧد هنѧѧا مѧѧن التطѧѧرق إلѧѧى الآراء المخالفѧѧة لهѧѧذه المواقѧѧف والتѧѧي لا تعيѧѧر اهتمامѧѧاً   
وبѧرأي أصѧحابها أن العمѧل    . اعتماد القيم الشكلية في إقرار نجاح العمل الفني وإيصاله المعاني إلѧى المشѧاهد     

النحتي قد يكون مصاغاً من الذهب وفي الوقت نفسه يظل تأثيره ضعيفاً، وقد نصادف عمѧلاً منفѧذاً مѧن مѧادة                       
جيورجيѧو  . وعلى سبيل المثال ما ذآѧره لنѧا مѧؤرخ الفѧن الإيطѧالي     . الصلصال يمتلك حضوراً وتأثيراً رائعين  

  فاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاري 
G IORGIO VASARI    ينѧѧرة بѧѧي الفتѧѧاش فѧѧذي عѧѧه ) ١٥١١-١٥٧٤( والѧѧي آتابѧѧاهير  « فѧѧاة مشѧѧحي

 الѧذي أغѧدق المѧديح علѧى خامѧة       FRANCIA عѧن المصѧور فرانسѧيا    »المصورين والنحاتين والمعماريين
 وهѧو الѧذي نحѧت هѧذا     M. ANGELLOس الثاني، فرد عليه ميكل أنجلѧو  البرونز التي نفذ بها تمثال يوليو

العمل مؤآداً أن القيمة الفنية للعمل لا تعود إلى ممولها الذي أغدق المال من أجل الخامѧة التѧي نفѧذ بهѧا، وإذا              
اسѧѧتطرد و.  إلا أَنْ يعѧѧدَّ أولئѧѧك الѧѧذين يزودونѧѧه بѧѧألوانهم هѧѧم الفنѧѧانون- أي فرانتشѧѧا -آѧѧان غيѧѧر ذلѧѧك فمѧѧا عليѧѧه 

  ).٥(»إنه مبتذل لا يفقه شيئاً عن الفن« :قائلاً
فمѧا يقѧوم بѧه الحاسѧب الآلѧي اليѧوم مѧن دور فѧي الوصѧول إلѧى نتѧائج                    : لا ينقصنا هنѧا سѧوى التأآيѧد علѧى ذلѧك           

مذهلة لإيجاد الحلول الفنيѧة مѧن خѧلال الاحتمѧالات المتعѧددة التѧي يقѧدمها فѧي البعѧد الغرافيكѧي المنقѧول علѧى                     
نا على ثقة بأنه لن يضن علينѧا فѧي إيجѧاد صѧيغ عمليѧة لنحѧت الحجѧوم المشѧكلة فѧي الفѧراغ مѧن                الشاشة، يجعل 

  .خلال البرامج الموضوعة مسبقاً
. أرى أنه ليس الهدف من استخدام خامات وتقانات مختلفة في إنجاز بديل عن التصѧميم بمѧادة جديѧدة فحسѧب                    

فلكѧل خامѧة   . تعبير عن طبيعة الموضوع الذي نعالجهإنما البحث عن القضايا الأساسية والسامية التي تنشد ال  
والخامѧة التѧي ينفѧذ بهѧا العمѧل النحتѧي تعكѧس              . مواصفاتها وإمكانياتها بالإضافة إلى خصوصيتها في التعبيѧر       

غناهѧѧا . يعتمѧѧد ذلѧѧك علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن الخѧѧواص التѧѧي تحتويهѧѧا هѧѧذه الخامѧѧة   . تصѧѧوراً مباشѧѧراً عѧѧن طبيعتѧѧه 
  .»نمط المادة« و ما نسميه بـوالسمات الإيجابية فيها، وه

  :تقسم المواد التي ينفذ بها العمل النحتي حسب طبيعتها إلى قسمين
 خامѧѧات وسѧѧيطة تنضѧѧوي تحتهѧѧا جميѧѧع المѧѧواد التѧѧي تمتلѧѧك مهمѧѧة المسѧѧاعدة فѧѧي إنجѧѧاز التصѧѧميم أو   – أ 

  .الخ… والجبس، والمعجونة والشمع) الصلصال(آالطين : النموذج الأساسي
. وهѧي الأسѧاس لاسѧتمرارية العمѧل النحتѧي عبѧر التѧاريخ المديѧد               . اسية طويلة الديمومة   الخامات الق  –ب  

الحجر والبرونز، والمعѧادن المصѧهورة والمعѧادن المشѧكلة، اللѧدائن      : ونذآر منها على سبيل المثال 
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ولأهميتهѧѧا فѧѧي حضѧѧور العمѧѧل النحتѧѧي  . الكيميائيѧѧة المبتكѧѧرة الحجѧѧر الصѧѧناعي والرخѧѧام الصѧѧناعي  
  .ضها بالوصف والتحليل تباعاًسنتناول بع

فاسѧتخدامها  … آالمѧاء والهѧواء والنѧار       : آما سѧنتطرق إلѧى اسѧتخدامات بعѧض العناصѧر الحيѧة مѧن الطبيعѧة                
بمعنى مجѧازي، وتوظيفهѧا فѧي العمѧل النحتѧي يعѧدُّ مѧن أهѧم الأسѧاليب فѧي تحصѧين المعѧاني للعمѧل الإبѧداعي                             

  . وسنورد على ذلك الأمثلة الموثقةوربطه بأعرق التقاليد الرمزية بالفنون التشكيلية

  الحجر الطبيعي
الحجر الطبيعي ويتمثل بالصخور الرسѧوبية التѧي تشѧكلت فѧي الأحѧواض المائيѧة علѧى سѧطح الأرض نتيجѧة              

وعبر مراحل جيولوجيѧة متعѧددة ومنهѧا الحجѧر الكلسѧي وهѧو متعѧدد                .  آيميائية –الرواسب في ظروف فيزيا     
  ).الأبيض والأصفر والوردي(الألوان 

وتتشѧѧكل بتبѧѧرد الحمѧѧم المنصѧѧهرة المتدفقѧѧه علѧѧى السѧѧطح ومنهѧѧا    ) الاندفاعيѧѧة(آمѧѧا يتمثѧѧل بالصѧѧخور الناريѧѧة  
اسѧѧتخداماته واسѧѧعة الانتشѧѧار فѧѧي العمѧѧارة . البازلѧѧت الѧѧذي يتميѧѧز بصѧѧلابته ولونѧѧه يتѧѧراوح بѧѧين القѧѧاتم والفѧѧاتح 

ومن الجدير بالذآر أنه    . )حمص وحماه (وفي المنطقة الوسطى    ) حوران(والنحت خاصة في جنوب سورية      
بإمكاننا إعادة هذه الخامة إلى منشئها عن طريق الصهر فѧي أفѧران عاليѧة القѧدرة الحراريѧة واسѧتخدامها فѧي          

  .صب التماثيل
ويوجѧѧد فѧѧي سѧѧورية تحѧѧت تسѧѧميات  . آالرخѧѧام وهѧѧو متعѧѧدد الألѧѧوان ) التحوليѧѧة(وهنѧѧاك الصѧѧخور الاسѧѧتحالية  

  ).الكلسي والرحيباني والبدروسي(مختلفة 
ومنهѧѧا الغرانيѧѧت ويعѧѧدُّ مѧѧن أصѧѧلب الصѧѧخور ويوجѧѧد بѧѧألوان مختلفѧѧة      ) الدسيسѧѧة(آѧѧذلك الصѧѧخور الباطنيѧѧة  

  .*وقد استخدمه المصريون القدماء بكثرة في أعمالهم النحتية..). آالأحمر والرمادي الغامق والفاتح(
آثير من المآثر الفنية، تصلنا     . يعدُّ الحجر الطبيعي من أقدم وأنبل الخامات استخداماً للنحت وأطولها ديمومة          

  . بالماضي وتمتع أبصارنا بفضل استمرارية هذه الخامة وحضورها
يظل الحجر مѧن الناحيѧة العمليѧة        . ففي الوقت الذي يصدأ فيه المعدن ويتفتت الطين المشوي ويهترئ الخشب          

. موض والأبخѧرة الصѧناعية    إن جميع المؤثرات الكيميائية من الوسط المحيط، وتلѧوث البيئѧة بѧالح            . (لا يتغير 
إلا أن هذا التأثير في خامة الحجѧر ظѧل ضѧئيلاً علѧى            . تعمل على تفكك عناصر المادة الطبيعية بشكل واضح       

  ).مرور الزمن بالمقارنة مع المواد التي تعود إلى مصادر معدنية أخرى
ة الإنسان عبѧر التѧاريخ   تمتلك خامة الحجر آمادة نحتية ودون أدنى شك معنى سيميائياً، لها حضور في مخيل    

رافقѧت الإنسѧان عبѧر      ). ٦(فالمضامين التي تحتويها تمتلك طاقات سحرية طقوسية ودينيѧة        . القديم والمعاصر 
أوته في أحضانها، حمته من الشرور المحيطة، ومثѧل مѧن خلالهѧا أشѧكالاً واقعيѧة ومجازيѧة                   . تاريخه الطويل 

  .ك والكروملخآالدولمن وأهرامات المكسي. أغنت الحضارة البشرية
 .Hهنѧري مѧور   . أآد الأدباء وعلماء الجمال قيمѧة الحجѧر الإنسѧانية والرمزيѧه، وبصѧورة خاصѧة النحѧاتون       

MOORE . دѧادة   « أآѧع المѧة مѧة العلاقѧѧر  ). ٧(»حقيقѧادة الحجѧة مѧѧة    . خاصѧѧدثت النحاتѧها تحѧة نفسѧѧي الرؤيѧف
ا عѧѧدنا إلѧѧى غѧѧѧابر   إذ« :فقالѧѧت ). ٨(B.STRYNKIEWICZOWAالبولونيѧѧة بربѧѧارا سترينكيفيتشѧѧوفا    

العصور فѧي تѧاريخ النحѧت نلاحѧظ دائمѧاً وفѧي آѧل مكѧان أن المنحوتѧة مرتبطѧة بالكتلѧه وبѧالأخص الحجريѧة                            
. »منها، هذه المѧادة مѧن أقѧدم المѧواد وأآثرهѧا ديمومѧة فيزيائيѧاً، وبشѧكل طبيعѧي مرتبطѧة بѧالأرض والإنسѧان                      

 وبشѧѧكل واضѧѧح أن الحجѧѧر أعطѧѧى المنحوتѧѧة   إذا تجاوزنѧѧا الاسѧѧتمرارية الفيزيائيѧѧة نلاحѧѧظ « :وتابعѧѧت قائلѧѧة
 

  .١٩٨٦-١٩٨٥الدآتور الخوري يوسف منشورات جامعة دمشق « علم الصخور »*
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وهѧѧذا لѧѧيس بالمصѧѧادفة وإنمѧѧا يعѧѧود ذلѧѧك إلѧѧى اتحѧѧاد قѧѧوانين الطبيعѧѧة مѧѧع نظѧѧام    . المصѧѧرية الجمѧѧال السѧѧرمدي
  .»الأشياء الراقية

قد يعود التردد في استخدام خامة الحجѧر الطبيعѧي بشѧكل واسѧع فѧي الأعمѧال النحتيѧة لصѧعوبة تطويعهѧا فѧي                           
وسѧوف نسѧتعرض مثѧالاً مѧن تѧاريخ النحѧت       .  تعدُّ من أصعب المواد المسѧخرة للنحѧت   فخامة الحجر . التشكيل

العѧѧالمي آشѧѧاهد واقعѧѧي لاسѧѧتخدام هѧѧذه الخامѧѧة مؤآѧѧدين علѧѧى الطريقѧѧة المسѧѧتخدمة بالمعالجѧѧة، ونفوذهѧѧا فѧѧي     
  .التعبير عن الموضوع

ة معسѧكر الاعتقѧال   من الأمثلة الناجعة لاستخدامات خامة الحجѧر فѧي النصѧب التѧذآاري المشѧاد علѧى أرضѧي        
 للنحѧѧاتين والمهندسѧѧين فرانتشيشѧѧيك دوشѧѧينكو، آدم هاؤوبѧѧت تشيسѧѧواف نوفѧѧاك     TREBLINKAتريبلينكѧѧا 

/ ١٤/ووزعѧت بصѧيغة مدروسѧة علѧى مسѧاحة قѧدرها       ) المقالع(حيث جلبت الصخور من منابعها   ). ١٩٦٤(
 غيѧѧر المعالجѧѧة  مجموعѧѧة صѧѧعبة الإحصѧѧاء مѧѧن الكتѧѧل الصѧѧخرية    ). ٢-١(أربعѧѧة عشѧѧر هكتѧѧاراً شѧѧكل رقѧѧم    

والمتفاوتة الأحجام والأشكال، الوسط المحيط بالمشاهد لا يتطلب الكثير من الجدل في تحقيق الغѧرض الѧذي             
فالصخور المفجѧرة التѧي وضѧعت فѧي هѧذا المكѧان زواياهѧا              . قدمت من أجله هذه الشارات التشكيلية المبسطة      

ل مضامين تعبر عن الألم والتعذيب والموت       الحادة، وسطوحها غير المشذبة بالأدوات النحتية أصبحت تحم       
المأساوي، إنها ملحمة شعرية قصائدها متنوعة قدمت بطريقة مشحونة بالانفعال، بالغѧة التѧأثير فѧي الشѧعور                

  .الانساني تبعث رؤيتها في الوجدان جل متطلبات الإثارة

  
 بولونيا للنحاتين والمهندسين »تریبلينكا« النصب التذآاري لضحایا الفاشية: ١شكل 

  ١٩٦٤فرانتشيشيك دوشينكو، آدم هاؤوبت، تشيسواف نوفاك حجر طبيعي 
  

 تمثѧل أبعѧاداً     – والتѧي إذا اسѧتطعنا إحصѧاءها تتجѧاوز عشѧرات الألѧوف               –آل آتلة من هѧذه الكتѧل الصѧخرية          
باعثة في نفس المشاهد خيѧر عبѧرة للѧتلازم          . إنسانية، تذآرنا بأولئك الذين قضوا في سبيل قضاياهم الإنسانية        
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  .مع قدسية الإنسان
 شѧكل  *»أوشفنتشѧيم « صورة أخرى منفذة من خامة الحجر الطبيعي تختلف عن سابقتها في طريقة المعالجѧة 

) خمسѧون متѧراً   (صف طويل من الكتل الغرانيتية الرمادية اللون والمتفاوتة الحجѧوم بتكѧوين أفقѧي               ). ٣(رقم  
 هيئاتها قريبة من الأضرحة، عولجت سطوحها بصيغة متجانسѧة بواسѧطة الأدوات النحتيѧة             تتداخل ببعضها، 

تتوسطها آتلة معمارية تشد عناصر التكѧوين بمرآزيѧة     . موشحة بالقساوة ) خاصة الأزاميل المدببة النهايات   (
ميزة مѧن التضѧاد   المصقول إلى درجة اللمعان لتخلق نقلة مت    ) لون الحداد (مهيمنة منفذة من الغرانيت الأسود      

  .مع العناصر المرافقة بلونها وطريقة معالجتها
  

  

 بولونيا للنحاتين والمهندسين »تریبلينكا« النصب التذآاري لضحایا الفاشية: ٢شكل 
  ١٩٦٤فرانتشيشيك دوشينكو، آدم هاؤوبت، تشيسواف نوفاك حجر طبيعي 

  

  :الحجر الصناعي
مسلحة بالقضبان الحديدية قوامها الاسمنت والصخور المطحونة والمكسرة        ) بيتونية(بنية  : ناعيالحجر الص 

  .وهناك اجتهادات متعددة قابلة للمد والجزر في ترآيب هذا المزيج. والرمل والماء
 

  . النصب التذآاري العالمي لضحايا الفاشية*
عѧѧة مѧѧن النحѧѧاتين الايطѧѧاليين والبولѧѧونيين بيتѧѧرو آاسѧѧيلا، جورجيѧѧو سѧѧيمونتيني،   تنفيѧѧذ مجمو

دليѧل النصѧب التذآاريѧة      ». توماسوفاله، ماوريزو فيتاله، ييجي يارنوشكيفيتش، يوليان باوآѧا       
  .١٩٧٠مجموعة من المؤلفين وارسو « بعد الحرب العالمية الثانية في بولونيا
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  :وتتألف على النحو التالي) ناجحة(على سبيل المثال وليس الحصر أعرض تجربتي التي اعتبرها 
  %.٢٠بنسبة ) الأبيض أو الأسود حسب الحاجة لاختيار اللون(الأسمنت  
  %.١٥بنسبة ) وهو ما يسمى محلياً برمل المزار أو النبكي(الرمل  
  %.٢٠بودرة الرخام بنسبة  
  %.٢٥بنسبة ) حجم حبة القمح(آسرة الرخام  
  %.٢٠طحين الصخور الرسوبية بنسبة  

علمѧѧاء الجمѧѧال إلѧѧى الاسѧѧمنت والاسѧѧمنت المسѧѧلح و) أنصѧѧار الصѧѧفائية الفنيѧѧة (PURISTSنظѧѧر الصѧѧفائيون 
لكѧѧѧن الموضѧѧѧوعية تѧѧѧدفعنا للإشѧѧѧارة إلѧѧѧى حضѧѧѧور هѧѧѧذه المѧѧѧادة فѧѧѧي الحيѧѧѧاة المعاصѧѧѧرة مѧѧѧن خѧѧѧلال  . بѧѧѧازدراء

اسѧѧتخداماتها الواسѧѧعة الانتشѧѧار، بحيѧѧث أصѧѧبحت مѧѧادة أساسѧѧية فѧѧي مجѧѧال النحѧѧت، وتتمتѧѧع بمكانѧѧة هامѧѧة عنѧѧد  
ذلѧك لѧيس فقѧط لكونهѧا مѧادة اقتصѧادية، تتѧوافر فѧي آѧل            . والنصبيةمعظم النحاتين في تنفيذ أعمالهم الصغيرة       

وإنمѧا لمطواعيتهѧا وقابليتهѧا للتشѧكيل ومواجهتهѧا للظѧروف الطبيعيѧة، إضѧافة            . زمان ومكان وبأسعار زهيѧدة    
  .إلى إمكانية التحكم بتلوينها

ت مصداقية هذه المادة مѧن  إنما الوصول إلى الحقيقة التي أآد ) شاعرية البيتون (ليس هدفنا لفت الانتباه على      
إضѧѧافة إلѧѧى قيمهѧѧا التعبيريѧѧة والجماليѧѧة التѧѧي تتوافѧѧق مѧѧع الابتكѧѧارات   . خѧѧلال انسѧѧجامها مѧѧع العمѧѧارة الحديثѧѧة 

بإمكاننѧا اسѧتخدامه آواحѧد    … فالأسѧمنت المسѧلح آخليطѧة البلاسѧتيك، آالسѧينما، آالسѧيارة       . والتقانات الجديدة 
 لامتلاآها صفات الابتكار، ودورها فѧي اسѧتمرارية التيѧارات    من العناصر المشكلة لحضارة القرن العشرين    

  .الفنية والحضارية
 نتعرف عن آثب على خامة الحجѧر الصѧناعي فѧي النصѧب التѧذآاري المشѧاد عنѧد مѧدخل معسѧكر الاعتقѧال          

للنحѧات فيكتѧور تѧوآين    ) ٤(علѧى مشѧارف مدينѧة لѧوبلين البولونيѧة شѧكل رقѧم        . MAIDANEK »ميѧدانك «
W. TOLKIN ة         هذاѧذه الخامѧي هѧد فѧل واحѧن عمѧر مѧذ أآثѧي     . النحات الذي نفѧه النحتѧن تكوينѧد حصѧوق- 

آتلѧة مأسѧاوية   . الطريѧق، البوابѧة، المصѧير   . المعماري، بأبعاد رمزية تعكس ثلاث مراحل في حياة المعتقلين      
في مظهرها الضخم، مشحونة بالصور، تشكل في جسدها بوابة عبور عريضة، تقѧود إليهѧا طريѧق مسѧتقيمة            

هѧѧذه . قصѧѧيرة، مليئѧѧة بالرهبѧѧة بسѧѧبب حضѧѧور آتѧѧل الصѧѧخور الطبيعيѧѧة المزروعѧѧة والمشѧѧرئبة علѧѧى جانبهѧѧا     
  .العناصر تعكس صوراً صادقة عن المآسي التي مر بها أولئك الذين أجبروا على الوداع بعد قنوط الأمل



  الخامة ودورها في عملية التعبير النحتي

  ٢٦٤

  
 تنفيذ مجموعة من النحاتين »أوشفينتشيم« النصب التذآاري لضحایا الفاشية: ٣شكل 

منهم بيترو آاسيلا، جورجيو سيمونتيني، ماوریزو فيتاله، یيجي . الایطاليين والبولونيين
  .یوليان باوآا. یارنوشكيفيتش

  
آذلك فѧي  . »آوميديته الإلهية« في. DANTEنراها عند دانته . صور الطريق المجازية واضحة في الشعر

:  الѧدفن عنѧد الѧوثنيين وفѧي الѧديانات السѧماوية      في طقѧوس (المعتقدات الدينية وتطبيق شعارها منذ قديم الأزل   
  ). طريق الانبعاث والحج إلى الأراضي المقدسة عند المسيحيين والمسلمين

: يرينا النحات في النصب الصدع في الجدار والأثѧر المحفѧور علѧى سѧطحه نتيجѧة اصѧطدام طلقѧة ناريѧة فيѧه            
مها الفنان بشكل مقصود وهادف لينقلنا إلى    هذه الشارات والرموز استخد   . خطوط فاصلة بين الحياة والموت    

  .عالم الحدث ومعايشة الظروف من آل جوانبها

  :اللدائن الصنعية
أحѧѧѧد الأصѧѧѧماغ (فѧѧѧي سѧѧѧياق الحѧѧѧديث عѧѧѧن الخامѧѧѧات النحتيѧѧѧة لابѧѧѧد لنѧѧѧا مѧѧѧن التطѧѧѧرق إلѧѧѧى خامѧѧѧة البولسѧѧѧتير    

هذه الخامة علѧى  ). ياف الزجاجيةالقابلة للتجمد والصلابة بإضافة مفاعل إليها وتسليحها بالأل   ) البتروآيميائية
اجتاحت آل مكان في الحيѧاة الإنسѧانية المعاصѧرة، وأآѧدت          ) النقية الشفافة وريزين الصب   (اختلاف أنواعها   

بحيث أضحت بديلاً للرخام في صناعة الإآسѧاء الѧداخلي، وبѧديلاً            . حضورها آبديل لجميع الخامات التقليدية    
آمѧѧѧا اسѧѧتفاد مѧѧѧن وجودهѧѧا الفنѧѧѧانون   .  والطѧѧѧائرات والسѧѧيارات للصѧѧفيح المفولѧѧذ فѧѧѧي صѧѧناعة هياآѧѧѧل السѧѧفن    
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طحѧين  (التشكيليون ولا سيَّما النحاتين في تنفيذ أعمالهم النحتية عن طريѧق مزجهѧا بѧالمواد الأوليѧة الطبيعيѧة                    
  .فتحقق إنجازات سريعة وبأسعار منافسة. على سبيل المثال) الرخام الطبيعي

  طاوع، الفونت الستانلس ستيلالحدید المفولذ، الحدید الم: الحدید
توصѧѧل البѧѧاحثون إلѧѧى اسѧѧتخدامات واسѧѧعة لمѧѧادتي الحديѧѧد والفѧѧولاذ فѧѧي الأعمѧѧال النحتيѧѧة  فѧѧي سѧѧبيل تعميѧѧق     

  . استخدامات المادة في مجال التعبير، والسعي لتوظيف مواد أصيلة وطويلة الديمومة
وهذه الخواص ترجع إلى طبيعة     . عد الحدود الأحكام الرائجة عن ماهية الحديد تصفه بالمتانة والقساوة إلى أب         

  .الفلزات المكونة لهذه الخامة
فهي بالنسѧبة لبعضѧهم     : ينظر الباحثون في أدبيات الفن التشكيلي إلى خامة الحديد آعمل نحتي بصور مختلفة            

وعنѧد بعضѧهم الآخѧر تѧرتبط بقѧوى الشѧر الدنسѧة              ). ٩(تعدُّ من المعادن المقدسѧة التѧي تمتلѧك خѧواصَّ سѧحرية            
 .Aتѧألق هѧذه الخامѧة وحضѧورها فѧي منحوتѧѧات القѧرن العشѧرين يربطѧه أنجѧي أوسѧنكا           ). ١٠(والشѧيطانية  
OSEKA١١( بالنـزعات الفنية الحديثة.(  

إلا أننا نلاحظ تأآيد النحات البولѧوني  . استخدم الحديد في الأعمال النحتية بصورة متفاوتة وحسب الضرورة       
نحلѧل علѧى سѧبيل    .  هذه  الخامة بغزارة في أعمالѧه النحتيѧة   على استخدامW.HASIORفوادسواف هاشور  
وهѧو تخليѧد للشѧهداء الѧذين     ) 5( شكل رقѧم  »الأورغ الحديدية« الأول يحمل تسمية محلية: المثال عملين منها

 قѧѧرب  SOZNAوالمشѧѧاد علѧѧى جبѧѧل سѧѧوزنا    . ناضѧѧلوا واستشѧѧهدوا مѧѧن أجѧѧل اسѧѧتمرارية الحكѧѧم الѧѧوطني      
  .CZORSZTYNتشورشتين 
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 بولونيا للنحاتين والمهندسين فيكتور »ميدانك« النصب التذآاري لضحایا الفاشية/ ٤/شكل 

  .١٩٦٧حجر طبيعي + توآين، یا نوش دیمبيك حجر صناعي 
  

عѧѧالج النحѧѧات خامѧѧة . تعبѧѧر عѧѧن الانتصѧѧار، متفѧѧردة فѧѧي هيأتهѧѧا وطريقѧѧة تشѧѧكيلها) بطوليѧѧة(آتلѧѧة ضѧѧخمة بѧѧل 
فالنظѧام الهندسѧي والتكѧرار فѧي العناصѧر المشѧكلة للتكѧوين يسѧتدعي                . لمفولذ بطريقة مثيرة للمشѧاعر    الحديد ا 

الأسى إلى المنظر الطبيعي المحيط ليعيد ذاآرة المشاهد إلى واقع الأحداث التي مرت به المنطقѧة ممѧا يؤآѧد               
  .الدوافع التي أشيد من أجلها هذا العمل
اسمنتية، نحت عليها ثلاث هيئات إنسانية مستلقية تمثل شѧهداء الحريѧة   توضعت الكتلة المعدنية على أرضية     

  .وقد نفذوا بلغة واقعية فائقة الدقة
الشيء الطريف والجديد في هذا العمل مشارآة عنصر طبيعي ساهم بصورة فعالѧة فѧي عمليѧة التعبيѧر وهѧو                     

تسمح للهواء في المرور مѧن خѧلال   فقد قدم الفنان حلولاً . مشارآة حاسة السمع في التواصل مع العمل الفني       
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هѧذا اللحѧن لѧيس آمѧا هѧو      . فتحات في جسم العمل الفني، وبتنوع موجات الهواء يتولد لحن موسѧيقي جنѧائزي             
يقѧدم لحنѧاً    . الحال في الآلات الموسيقية المألوفة بل هѧو صѧوت ملѧيءٌ بالصѧرير والصѧفير وتنѧافر الأصѧوات                   

  .درامياً معبراً عن طبيعة الموضوع
ѧѧي العمѧѧة      فѧѧلوبية المعالجѧѧابقتها بأسѧѧن سѧѧف عѧѧكيلية تختلѧѧيم تشѧѧد بقѧѧة الحديѧѧدمت خامѧѧه قѧѧات نفسѧѧاني للنحѧѧل الث
  . والتنفيذ

فقد جاءت مقطعة، مطروقة ومثبتة باللحام تمثل موآباً من الطيور الخيالية والقريبة في هيئاتها من الصѧقور                 
شѧكل  .  عѧن السѧرعة والارتبѧاط بѧالأرض        تتقدم مثبتة على عجلات مسننة تعبيراً     . المسلحة بالبنادق والحراب  

  ).٧-٦(رقم 
فقѧد توضѧعت عناصѧر      . من خصوصيات هذا العمل الفنѧي أنѧه تجѧاوز المѧألوف فѧي بنيتѧه الشѧكلية والتكوينيѧة                   

العمل على هضبة مصطنعة بصورة متدرجة على مسافة تزيѧد عѧن الثمѧانين متѧراً بحيѧث تبѧدو للمشѧاهد مѧن                    
وآما استخدم هذا الفنان الهواء في العمل       . مكان آأنها قافلة من آلة الحرب     مسافة يستطيع فيها الهيمنة على ال     

فالعناصѧر المشѧكلة للتكѧوين جميعهѧا تحتѧوي أوعيѧة مغѧذاة              . لجأ هنا إلѧى اسѧتخدام النѧار       . السابق آأداة للتعبير  
  .اً بالحيويةبالمواد البترولية، يتم إشعالها في المناسبات القومية تضفي على العمل طقساً احتفالياً مليئ

  النار
فجѧاءت  . انتشر استخدام النار آمادة للتشكيل في النصب التذآاريѧة بعѧد الحѧرب العالميѧة الثانيѧة بشѧكل واسѧع                 

علѧѧى هيئѧѧة شѧѧعلة بأشѧѧكال وحجѧѧوم مختلفѧѧة، ترافѧѧق عناصѧѧر التكѧѧوين العѧѧام إجѧѧلالاً وإآبѧѧاراً للشѧѧهداء وتѧѧذآيراً   
  .بالحوادث التاريخية

وآما هي الشѧمس  « ).١٢(»الخير والشر: ة في عملية الجمع بين القيم المتناقضةمن العناصر المتفرد« النار
من خلال أشعتها، النار من خلال شعلتها ترمز إلى الفعاليات المعطاءة المضيئة والمطهرة، في الوقت نفسه                

ت اآتسѧب ). ١٣(»تخنق بѧدخانها، تحѧرق، تبتلѧع وتѧدمر، غضѧبها شѧديد وحروبهѧا قاضѧية                : تمتلك معاني سلبية  
آانѧت ولѧم تѧزل    . خصائص رمزية لكونها واحداً من عناصر التكوين البدئية منذ انبعѧاث الحضѧارة الإنسѧانية        

وبѧѧالجلوس قربهѧѧا أيѧѧام الشѧѧتاء . فѧѧي حضѧѧورها تشѧѧكل أول تلاحѧѧم عѧѧائلي واجتمѧѧاعي . صѧѧديقاً حميمѧѧاً للإنسѧѧان
  .الباردة، ترعرعت أولى أحلام اليقظة في بناء المستقبل الفاضل

 عناصر أولية من الطبيعѧة آخامѧة للتشѧكيل يرجѧع إلѧى بحѧوث معمقѧة تسѧعى إلѧى  توسѧيع دائѧرة                  إن استدراج 
  .المعاني والصور لربط المنحوتة المعاصرة في سلسلة التقاليد الموروثة

  



  الخامة ودورها في عملية التعبير النحتي

  ٢٦٨

  
 أولئك الذین استشهدوا في النضال من أجل استمراریة الحكم« النصب التذآاري: ٥شكل 
  )١٩٦٦بيتون + حدید مفولذ ( بولونيا للنحات فوادیسواث هاشور – جبل سوزنا »الشعبي

  اللون والضوء
فѧѧإذا تصѧѧفحنا تѧѧاريخ  . وأرى لزامѧѧاً هنѧѧا أن نتطѧѧرق إلѧѧى مسѧѧألة اللѧѧون آخامѧѧة وآعنصѧѧر هѧѧام فѧѧي عمليѧѧة التعبيѧѧر    

 المعѧѧاني توثقѧѧت روابطهѧѧا  الحضѧѧارات، نلѧѧتمس أن اللѧѧون آخامѧѧة امتلѧѧك منѧѧذ القѧѧديم معѧѧانيَ حياتيѧѧة هامѧѧة، هѧѧذه      
علѧى  . بالمعتقدات وأضحت مخزوناً ثقافياً يقبع في وجدان الشعوب عبѧر التѧاريخ،  ويسѧتمر حتѧى وقتنѧا لحاضѧر                    

ومعنѧѧاه مضѧѧاد للنѧѧور . يعنѧѧي بѧѧآن واحѧѧد العتمѧѧة والظѧѧل . MELANاللѧѧون الأسѧѧود عنѧѧد الإغريѧѧق . سѧѧبيل المثѧѧال
يمة نفسها حتى يومنا هذا آرمѧز للمѧوت والحѧداد، خاصѧة             وقد احتفظ بصورته وبالق   ). ١٤(والوضوح، أي الحياة  

  .عند شعوب حوض البحر الأبيض المتوسط
ويمتلك قѧدرة مѧؤثرة فѧي ردة        . يوجد اللون في آل مكان يحيط بنا، يؤثر بفعاليته في المشاعر والحالة النفسية            

آما له دور فعѧال فѧي إظهѧار       . التنافرمهدئاً أو مثيراً محزناً أو مبهجاً، مؤلفاً للانسجام أو          : الفعل عند الإنسان  
  .الهيئة الفنية بقدرته على التأثير بالإحساس بالبرودة أو الدفء، الخفة أو الثقل

أمѧا فѧي مجѧال النحѧت فإنهѧا إلѧى جانѧب ملمѧس          . خواص اللون هذه تستخدم بشكل واسع فѧي أعمѧال التصѧوير           
، وتѧѧؤدي دور الوسѧѧيط فѧѧي تѧѧأطير المعѧѧاني سѧѧطح المنحوتѧѧة تعѧѧدُّ رآنѧѧاً أساسѧѧياً فѧѧي حضѧѧور الكتلѧѧة فѧѧي الفѧѧراغ

  .والصور الرمزية
إن الاستفادة من استخدامات اللون في العناصر المحيطة يساعد على استقطاب الانتباه على الأشكال، وخلق               

تتعلق المسألة هنا بالحل اللوني للخلفيѧة والعمѧل النحتѧي،    . مزاج مبهج أو بطولي، راقٍ أو متدنٍ عند المشاهد       
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ѧѧاب قѧѧاين وحسѧѧوني –يم التبѧѧاد اللѧѧائي  – التضѧѧداد فضѧѧاً بامتѧѧي انطباعѧѧة يعطѧѧة معماريѧѧاتح لمجموعѧѧاللون الفѧѧف 
، في حين أن فضѧاء المبѧاني ذات اللѧون القѧاتم يبѧدو ضѧيقاً ويعكѧس              - حتى لو آانت الإضاءة ضعيفة       –واسع  

رة احتفاليѧة أو   وبحساب خواص اللѧون، يصѧبح واضѧحاً بѧأن المنحوتѧة التѧي تعبѧر عѧن فكѧ                   . الإحساس بالعتمة 
فѧي الوقѧت نفسѧه وعنѧد إشѧادة      . رسمية لا يمكنها نقل هذه الصورة إذا آان الناظر محاطاً بأبنية رماديѧة قاتمѧة            

  .تكوين نحتي درامي حزين أو حدادي، يؤدي اللون الرمادي دوراً هاماً في حضور الفكرة
وان البѧاردة تبعѧدها فѧي الفѧراغ، وعلѧى           تظهر الأشكال قريبة بصѧرياً فѧي حѧين الألѧ          ) الحارة(الألوان الدافئة   «

خلفية بيضاء يبدو التمثال الأسود أصغر مما هو عليѧه فѧي حѧين أنѧه علѧى الخلفيѧة نفسѧها إذا بѧدلت بلѧون قѧاتم                   
  ).١٥(»تبدو الكتلة الفاتحة أآبر

 يبدو واضѧحاً أن جميѧع الخامѧات تѧؤدي أغراضѧها فѧي البحѧث التشѧكيلي الفراغѧي، إذا مѧا                        في خلاصة البحث  
ت في أنماط من التناغم أو التضاد، أو إذا ساهمت في خلق ذلѧك المنظѧر الѧدرامي الحѧزين، أو المشѧهد                   وضع

  .المتألق بروح الكبرياء والعظمة
آنت منساقاً للتفاعل مع خامة الحجر الطبيعي لرغبة فѧي داخلѧي، هيѧأت لѧي أن الخامѧة الحجريѧة تغلѧف ذلѧك              

الѧذي يتѧوق إلѧى اسѧتنطاق الصѧخور، ليفضѧح ذلѧك السѧكون         العشق المدفون في أعماق البشرية، ذلѧك العشѧق     
  .الصامت في صيرورته

يخيѧѧل لѧѧي أن آتѧѧل الصѧѧخور المغفلѧѧة والمبهمѧѧة وتلѧѧك التراآيѧѧب والمѧѧداميك الحجريѧѧة تѧѧوحي بتشѧѧكيلات مѧѧن      
الصѧѧور والمضѧѧامين الغنيѧѧة، مѧѧرة بهيئѧѧة رمѧѧح يتشѧѧكل بѧѧداخلها يѧѧدفعني لامتشѧѧاقه، أو طفѧѧل عѧѧالق بѧѧين آتلهѧѧا،   

  .نسانية، لتفكيك مستعمرات الأسر التي تسحق ضلوعهيستنهض الإ
تشدني وتأسرني تلك  الجموع المبعثرة من الصخور المتنوعة المصادر، وهي تنغرس في الأآمات وجفѧون    
الهضاب وبطون الأودية، أتصور في تواآبهѧا وتعانقهѧا جموعѧاً بشѧرية تتملمѧل، محاولѧة الإجابѧة عѧن جميѧع                       

  .يم الخنوع تنهزم أمام جحافل المنتصرينالتساؤلات، أتصور عبرها مراس
في بلادنا التѧي تزخѧر بأنمѧاط ونمѧاذج متنوعѧة مѧن تلѧك الحجѧارة البكѧر، أرى فيهѧا مسѧاحات الإبѧداع واسѧعة               
وفسيحة، وأرى خلالها آفاق الإبداع النحتي الميداني والحدائقي يتألق روعة وقد انتشѧر فѧي السѧاحات وعلѧى             

  .لاقةالروابي والهضاب في ربوعنا الخ
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 »أولئك الذین ناضلوا  من أجل تحریر الأراضي الساحلية« جزء من النصب التذآاري: ٦شكل 
  )١٩٨٠ / ٨١نار + معادن مختلفة (في مدینة آوشلين البولونيه للنحات فوادیسواف هاشور 
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للنحات فوادیسواف .  في مدینة آوشلين البولونية»أولئك الذین ناضلوا من أجل تحریر الأراضي الساحلية« لتذآاريالنصب ا: ٧شكل 

  هاشور
  ١٩٨٠ / ٨١نار + معادن مختلفة 
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