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 أبو فراس الحمداني في رحمة صيد ترفيهيـة 
 )دراسـة في أرجوزته الطرديـة(

 

 *الدكتورة سميرة سلامي
 

 الممخـص
تناول البحث بالدراسة والتحميل، أرجوزة أبي فراس الحمداني الطردية، من جانبييا، 

 الموضوعي، والفني. 
في الدراسة الموضوعية لمطردية، أوضح البحث، أن الشاعر صوّر عالم الصيد 
بكل ما فيو، وبمختمف عناصره، فنقمنا من خلاليا، إلى مواطن الصيد، وأرانا جمال 

وعرفنا أساليب الصيد والطرد، وجوارحو وضواريو، وطرائده المتنوعة، الطبيعة، وغناىا، 
 وما كان يجري بين الطرفين من صراع ومطاردة، ينتيي بالاستمتاع بنتيجة الصيد. 

كما أطمعنا عمى رحلات الصيد الجماعية، التي كان الشاعر يقوم بيا مع أصحابو، 
ولية، فتكشفت لنا جوانب جديدة، ما كنا بغاية المتعة والرفاىية، والتخفف من أعباء المسؤ 

نعرفيا، من شخصية أبي فراس، وظير لنا، صياداً ماىراً، خبيراً بالصيد، ميتماً بو، 
نساناً مرحاً، محباً لميو والضحك، كل ذلك جاء في ظل شخصية الأمير الفارس، التي  وا 

 أبت إلا أن تظير بقوة.
ة الشاعر المبدع، في فن الطرديات، وفي الدراسة الفنية، أيضاً، تجمت لنا، شخصي

الذي أسيم في تطويره، حتى وصل بو إلى الذروة.  وتعد أرجوزتو، ىذه، أنموذجاً مثالياً، 
ليذا الفن، في شموليا، وتكامميا، وفي لغتيا وأسموبيا وتصويرىا، إذ جاءت نسيجاً فنياً 

 متناسق الأجزاء، منسجماً في تشكيمو الفكري والأسموبي. 
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 مقدمـــــــة:
حين يذكر اسم الشاعر أبي فراس الحمداني، ترتسم في مخيمتنا عمى الفور، صورة 
الشاعر الأمير، والفارس الأسير، وتعود بنا الذاكرة مباشرة، إلى قصائده، التي قاليا حين 
كان أسيراً جريحاً في بلاد الروم. تمك القصائد، التي سميت، فيما بعد بالروميات، تعد، 

عل، من أجمل أشعاره، وأسماىا، وأصدقيا، وقد جاء فييا بأبدع ما أنتجتو قريحتو، من بالف
ثمار الفن، وسحر البيان، وقد عبّر من خلاليا عن تجربة إنسانية مرّة، عاشيا أبو فراس، 
ونقميا بكل صدق وعفوية، ما جعميا تمتمك قدرة عجيبة عمى التأثير في نفس قارئ، وىذا 

ين إلى القول: "ولعمري إنيا لو سمعتو الوحش أنست، أو خوطبت بو ما حمل أحد الباحث
. وحمل آخر إلى القول: "إن القصائد (7)الخرس نطقت، أو استدعي بو الطير نزلت"

المعروفة بالروميات، تعود إلى شاعرية غاية في الإنسانية والعفوية، وىو شاعر وحيد في 
 . (7)عصره، ولعمو في الأدب العربي كمَّو"

م تقتصر معاناة أبي فراس عمى مرحمة الأسر، بل كانت قبمو، واستمرت بعده ول
ىـ. ففي الثالثة من عمره فجع بمقتل أبيو، فعاش 757تصاعدياً، حتى مقتمو غدراً سنة 

ىـ. حين ولاه 776يتيم الأب، متنقلًا بصحبة أمو بين مدن الدولة الحمدانية، حتى سنة 
، إمارة منبج، فحمل عمى عاتقو حماية الثغور سيف الدولة، وىو في السادسة عشرة

والعواصم، وصد غارات الروم عمى الحدود الشمالية لمدولة. وواجو تحديات كبيرة داخل 
عمييا، وخاض حروباً دامية معيم.  الإمارة الحمدانية، فتصدى لغارات القبائل المتكررة

في الحفاظ عمى  وبعد خلاصو من الأسر، وتوليو إمارة حمص، بدأت ميمتو الصعبة
مممكة بني حمدان، لاسيما بعد وفاة سيف الدولة، وتولي ابنو الصغير أبي المعالي 
الممك. إذ بدأ الضعف يدب في الدولة، وبدأت الأطماع فييا، ولاسيما أطماع قائد جيش 
سيف الدولة، التركي قرغويو. فقرر أبو فراس مواجية الطامعين، ميما كان الثمن. 

                                                           

 .67، ص 7الثعالبي، يتيمة الدىر، ج  -  (7)

 .796بلاشير، أبو الطيب المتنبي، ص  -  (7)
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تفانى في حمايتيا، لا يمكن أن يسمميا بسيولة. وكانت نياية المواجية فالإمارة التي 
 مقتمو غدراً، عمى يد ىذا الجندي التركي. 

وىكذا، فقد عاش أبو فراس حياة كميا جدّ وحروب ومعاناة ومسؤولية، فمم يمتّع 
 بشبابو، كما صرح ىو بذلك: 

 (7)س لـم يمتـع بالشبــاب زيــن الشبــاب أبو فـــرا
لإنسان بطبيعتو، لا يمكن أن يبقى، عمى الدوام، وفي كل لحظة، أسير المعاناة، وا

وتحت وطأة الإحساس بالمسؤولية، ميما امتمك من طاقة عمى التحمل، فيذا الإحساس، 
قد يصل بو إلى درجة لا تطاق، فينيك روحو وجسده، إن لم يجد وسيمة يروّح بيا عن 

عبء الإحساس بالمسؤولية. وأبو فراس، كغيره من  نفسو، ويزيح عن كاىمو، ولو مؤقتاً،
البشر، بل كغيره من الأمراء والمموك، الذين وجدوا في الصيد والطرد، وسيمة من أىم 

 وسائل التسمية، والترويح عن النفس، والتخفف من أعباء الحياة. 
لكن شخصية أبي فراس، الباحث عن الراحة والمتعة والتسمية، والمحب لممرح 

ك، لم يسمّط عمييا الضوء في الدراسات السابقة، وأىمل الدارسون شعره الذي يبرز والضح
ىذا الجانب من شخصيتو، ليذا آثرت دراسة أرجوزتو الطردية الطويمة، التي يمكن من 
خلاليا، تسميط الضوء عمى ىذا الجانب من شخصيتو وأشعاره، وبيان مكانتو في عالم 

 قصيدة الطردية.الصيد، ومدى إسيامو في تطوير ال
وقبل البدء بدراسة طردية أبي فراس، لابد من تقديم لمحة موجزة، عن أىمية الصيد 
والطرد في حياة المموك وذوي السمطان. ولابد، أيضاً، لبيان موقعيا من شعر الطرد 

 العربي، من عرضٍ موجز، لما قيل قبميا من أشعار في ىذا الموضوع. 
 طان: الصيد عنـد الممـوك وذوي السم

الصيد قديم قدم الإنسان عمى الأرض، كان الدافع الأول إليو حاجة الإنسان إلى 
. ورأى فيو بعضيم غريزة خمقت (4)الغذاء. وكان حرباً لا ىوادة فييا، من أجل حياة آمنة

                                                           

 . 79الديـــوان، ص  -  (7)

 .77قصة الحضارة، ول ديورانت، ص  -  (4)
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. فغريزة (5)مع الإنسان يوم خمق، وعايشتو إلى يومنا ىذا، فمم تضعفو المدنيّة والحضارة
المّذة والمتعة، حتى إن أحد الحكماء عدّ لذة الصيد، إحدى المذات الأربع الصيد تحقق لو 

. جاء في كتاب البيزرة: " لا (6)الكبرى، وىي لذة مشتركة موجودة في طبائع الأمم جميعاً 
يكاد يحب الصيد ويؤثره إلا رجلان متباينان في الحال، متقاربان في عمو اليمة، إما ممك 

. فيمجأ إليو الأول حباً بالغمبة والظفر، أو طرباً ولذة (7)عة"ذو ثروة، أو زاىد ذو قنا
وابتياجاً بظاىر العتاد والعدّة، ويمجأ إليو الثاني لسد الحاجة، ولذة الظفر " فيما يشتركان 

 . (8)في لذة الظفر"
وكان أول من شغف بالصيد من الخمفاء يزيد بن معاوية، فكان صاحب طرب 

، وتبعو الوليد بن يزيد، الذي (9)لابو الأساور من الذىبوجوارح وكلاب، وكان يمبس ك
 .(71)انغمس في الميو والصيد

أما في العصر العباسي، فقد ازداد الترف والميو وازدادت عناية خمفاء بني العباس 
وأمرائيم بوسائل الصيد، وغالوا في اقتناء جوارحو وضواريو، حتى غدت الأموال التي 

ليا. وقيل: " إن نفقات أرزاق الكلابزيين، والبازدارية، تصرف عمى الصيد، لا حصر 
والفيادين، بمغت في خزانة المتوكل خمسمئة ألف درىم في السنة... وغدت النفقة عمى 

. ونجم عن (77)الجوارح رسماً ثابتاً في الأعطيات والفرائض في الدول الإسلامية كميا"
ات، "فوضعت لو قواعد، واتبعت ذلك تأليف كتب في الصيد لا حصر ليا، وفي كل المغ

                                                           

، من مقدمة 71- 9حقي، ص ينظر الصيد والطرد عند العرب، مجيول المؤلف، تحقيق: ممدوح  - (5)
  .المحقق

 . 77-71البيزرة، أبو عبد المـو الحسن بن الحسين، بازيار العزيز بالمـو الفاطمي، ص  – (6)

 .79السابق، ص  – (7)

 .71السابق، ص  – (8)

 .49. والفخري في الآداب السمطانية، ابن الطقطقي، ص 7/77ينظر مروج الذىب، لممسعودي،  -  (9)

 7/771مروج الذىب،  -  (71)

 . 76شعر الطرد عند العرب، عبد القادر حسن أمين، ص  -  (77)
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. ومن الخمفاء العباسيين الذين (77)تقاليد، ىي الترف المسرف، والنعماء الناعمة بعينيا"
شغفوا بالصيد، أبو العباس السفاح، والميدي، والرشيد، والأمين، والمتوكل، والمعتصم، 

 .(77)والمعتضد
راف شرقاً وغرباً، أقل شغفاً ولم يكن سلاطين الدولة الإسلامية، التي أقيمت في الأط

بالصيد من خمفاء بني العباس، ومن ىؤلاء الأمير عضد الدولة في الشرق، الذي كان 
، (75). وكذلك كان خمفاء العيد الفاطمي، وسلاطين الدولة الأيوبية(74)الصيد ىاجساً عنده

ئر، وشاعرنا ، ومنيم أبو العشا(76)كما وجد الصيد اىتماماً كبيراً عند أمراء بني حمدان
أبو فراس، الذي تظير أرجوزتو الطردية الطويمة، التي نحن بصدد دراستيا، مدى 

 اىتمامو بالصيد، وخبرتو بو، كما سنرى. 
 الطــرد فـي الشعـر العربـي:

سجّل الشعر النشاط الإنساني المتعمق بالصيد، منذ أقدم العصور، ليس عند العرب 
 .(77)فحسب، بل عند جميع الأمم والشعوب

فمن يستقرئ دواوين الشعر الجاىمي، سيجد أنو حفل بتصوير مشاىد الصيد، ومن 
أىم ما ألف في رصد تمك المشاىد كتاب " الرحمة في القصيدة الجاىمية"، لمدكتور وىب 
رومية، فقد تتبع فيو أشعار الجاىميين بدقة وعمق، فرأى أنيم أُولعوا بوصف حيوانات 

                                                           

 .71الصيد والطرد عند العرب، مقدمة المحقق، ص  - (77)

 ،48-41خصص صاحب البيزرة باباً لمن كان مستيتراً بالصيد منيم، ص  - (77)

 .774-777، ص 4تي رافقو فييا، ج في ديوان المتبني قصيدة يصف فييا إحدى رحلات الصيد ال - (74)

ذكر "أن صلاح الدين الأيوبي، كاد مرة، أن يقع أسيراً في أيدي الصميبيين، خلال حملات  - (75)
 .76الصيد"، شعر الطرد عند العرب، ص 

 .465فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، مصطفى الشكعة، ص  -  (76)

يرى البعض أنو وجد في الأعمال الأدبية البابمية الأولى، وأن البطولة في الصيد والحرب كانت  – (77)
أساساً لملاحم كثير من الشعوب، فأبطال الإلياذة، والأوديسا، والإنياذه، والشاىنامة قد امتزجت عندىم 

 .79-77الميارة في الصيد بالميارة في الحرب. ينظر في ذلك شعر الطرد عند العرب، ص 
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وقصّوا أخبارىا، "وتوشك أن تكون الكثرة الكاثرة من ىذا القص، الصحراء ولعاً شديداً، 
. ورأى أن الشعراء الجاىميين نيجوا سبيلًا (78)حديثاً عن مشاىد الصيد، ووصفاً ليا"

واحدة، وصار ىذا القص سنة لدييم، بل ىو "غرض في حد ذاتو، يقصد إليو الشعراء 
عمق التفسير والتأويل، إذ أكدت "أن  . لكن ما يمفت النظر في تمك الدراسة،(79)قصداً"

مشاىد الصيد في القصيدة الجاىمية... موضوعات شعرية، استمدىا الشعراء من البيئة، 
أو من الموروث، وراحوا يوظفونيا في التعبير عن مواقفيم من الحياة... إن حديث 
الشعراء عن ىذه الموضوعات، ىو صدى لمشكلات كبرى في الحياة، كانت تؤرقيم، 

 . (71)فينفذون إلى التعبير عنيا، من وراء ىذه المشاىد الصحراوية العريقة"
لكن عمى الرغم من غنى مشاىد الصيد في القصيدة الجاىمية، فإننا لا نجد فييا، 
صورة متكاممة لمشيد الصيد، أو صورة مستقمة عن الأغراض الأخرى، تنفرد بو، 

 ئده. وتستغرق في وصف تجاربو ومظاىره وأدواتو وطرا
وأدلى شعراء صدر الإسلام بدلوىم في تصوير مشاىد الصيد، لكنيم لم يكثروا منيا، 
ولم يقدموا جديداً، بل اتكؤوا عمى ما قالو شعراء العصر الجاىمي، وسبب ذلك، كما يرى 

 . (77)بعضيم، ىو انشغاليم في جيوش الفتح
ات بذّ فييا جميع وتطور مشيد الصيد في الشعر الأموي، فرسم لو ذو الرمّـة لوح

. ونظم فيو رؤبة أراجيزه الطويمة، التي أخذ عميو فييا أنو اىتم بالغريب والشاذ (77)سابقيو

                                                           

 .97الرحمة في القصيدة الجاىمية، ص  - (78)

وممن رأى ىذا الرأي الدكتور عبد الرحمن عبد الرحيم في كتابيو: تطور مشيد  السابق نفسو،  - (79)
 .71. وشعر الصيد في الجاىمية بين الواقع والتأويل، ص 777-777الصيد بين الجاىمية والإسلام، ص 

 .7اىمية، ، ص الرحمة في القصيدة الج - (71)

 .764تطور مشيد الصيد بين الجاىمية والإسلام، ص  – (77)

للاطلاع عمى تمك الموحات يمكن العودة إلى كتاب "التطور والتجديد في الشعر الأموي" لشوقي  – (77)
 .767 – 764ضيف، ص 
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. ويرى أحد (77)من المفردات أكثر من اىتمامو برسم مشيد صيد حيّ نابض بالحياة
الباحثين  أن الإرىاصات الأولى للأراجيز الطردية، قد بدأت منذ العصر الأموي، وذلك 

.  ورأى آخر أن في (74)ند الشمردل اليربوعي، الذي " يعدّ من الأوائل في ىذا الباب"ع
طردياتو وطرديات أبي النجم العجمي، ما يدفعنا إلى تصحيح الفكرة، التي كانت تزعم، أن 

 . (75)أبا نواس أول من فتح ىذا الباب"
صيد والطرد، إلى أما في العصر العباسي، فقد أدى شغف السلاطين وعميّة القوم بال

ازدىار كبير في شعر الطرد، فنظم الشعراء طرديات كثيرة، جاء أغمبيا عمى وزن الرجز، 
حتى لم يكد يبقى شاعر إلا ونظم فيو طردية بل طرديات. وفي مقدمة شعراء الطرد في 
العصر العباسي، أبو نواس، ومنيم ابن الرومي، وابن المعتز، والصنوبري والسريّ 

شاجم صاحب المصايد والمطارد، وأبو العباس الناشئ، والمتنبي، وغيرىم الرّفاء، وك
كثيرون. لكن طرديات ىؤلاء، لم تبمغ حد الكمال، إذا ما نظرنا إلى شروط الطردية، 
وعناصرىا، التي وضعيا الدارسون، أما الشاعر العباسي، الذي اكتممت الطردية لديو 

 ة الطويمة، كما سنرى. فيو أبو فراس الحمداني في أرجوزتو الطردي
 أرجوزة أبي فراس الطرديـة:

في ىذه الأرجوزة، صور أبو فراس رحمة صيد ترفييية، قام بيا مع مجموعة من 
، استكمل فييا، كل ما يمكن أن  (76)أصحابو، وقد جاءت في مئة واثنين وأربعين بيتاً 

د غيرىا، فديوانو يقال في الطرد والصيد. ولا يعني ىذا أن أبا فراس لم يقل في الطر 

                                                           

 .719، وشعر الطرد عند العرب، ص 777السابق،  ص  – (77)

 .577لقيسي، القسم الثاني، ص أمويون، نوري اشعراء  - (74)

 .796تاريخ الأدب العربي، العصر الإسلامي، د. شوقي ضيف، ص  - (75)

وردت في آخر الديوان، ليتمكن منيا من يريدىا بسيولة، لأن روييا مختمف في كل بيت، ص  -  (76)
عمى بيتين لم يردا . وقد وردت في مئة وأربعين بيتاً، وفي النسخة المغربية من الديوان عثرنا 775-777

 في نسخة ابن خالويو السابقة.
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المطبوع ليس كاملًا، نستشف ذلك مما قالو ابن خالويو في مقدمتو لمديوان، "فجمعت منو 
. وقد يكون في أشعاره التي لم تصل إلينا طرديات عمى غرار ىذه (77)ما ألقاه إليّ"

الطردية. يضاف إلى ذلك ما ورد من تعميقات لابن خالويو، عمى مناسبات عدد من 
. وسأذكر واحدة من تمك التعميقات، لما (78)كر فييا أن أبا فراس خرج يتصيدقصائده، يذ

تحممو من دلالات. قال ابن خالويو: "أغار مرج بن جحش، ومطعم بن عمي الضّبابي 
في خيل من بني نمير عمى وادي عين قاصر، فركب أبو فراس من منبج، ولحقيم، 

، وأخذ الطرائد، وانصرف ومنع خويمفة فأسر مرجاً، وبارز مطعماً، ثم سبقو إلى الفرات
 . وفي ىذه القصيدة يقول أبو فراس:(79)من اجتياز الرقة"

 وراءكَ يــــــــــــــــا نميـــــــــــــــــرُ فــــــــــــــــلا أمـــــــــــــــــام 
 
 

 
 
 

 وقــــــــــــــــــد حـــــــــــــــــــرُمَ الجزيـــــــــــــــــــرة والشـــــــــــــــــــ مُ 
  

 
ــــــــــــا حــــــــــــلال ـــــــــــدنيا، فمـــــــــــا شئن ــــــــــــا ال  لن

 
 لساكنيــــــــــــــــــا، ومـــــــــــــــــا شئنــــــــــــــــــا حـــــــــــــــــــرام 

 وينفــــــــــــــذ أمرنــــــــــــــا فــــــــــــــي كـــــــــــــل حــــــــــــــيّ  
 

 الكــــــــــــــــــــــــــلامفيقصيـــــــــــــــــــــــــــو ويدنيـــــــــــــــــــــــــــو  
ففي ىذه الأبيات ما يشير إلى أن أبا فراس، كانت لو محميات لمصيد يحرم فييا  

الصيد عمى غيره، أو عمى غير أفراد أسرتو الحمدانية، ومنيا محميّة عين قاصر التي 
ذكرت ىنا، وكانت المحطة الأولى في رحمة أبي فراس التي وصفيا في أرجوزتو 

إلى حد كبير، ما ذكر عن النبلاء الإنجميز في العصور الطردية، كما سنرى، وىذا يشبو 
الوسطى، الذين كان كل منيم يحتجز إقطاعة، يحتكر فييا حق الصيد لنفسو، فإذا ما 

. لكننا لا ندري إن كان أبو فراس، قد (71)تحداه، في ذلك، نبيل آخر، نشب القتال بينيما
بينو وبين من اعتدى عمى نظم طردية كاممة في ذلك، أم أنو اكتفى بوصف القتال 

محميتو. ونستطيع القول، إنو حتى لو لم يكن لو إلا ىذه الطردية، لا كتفينا بيا، لمقول، 
                                                           

 . 77مقدمة ديوان أبي فراس، ص  - (77)

 .771 – 754 – 771ينظر ما ورد في الصفحات التالية من الديوان: ص  - (78)

 .771السابق، ص  - (79)

طردية في الشعر الإنجميزي  أورد صاحب كتاب شعر الطرد عند العرب، جزءاً من ممحكمة - (71)
 .56 – 57تصور ذلك، ص 
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إنو أسيم إسياماً كبيراً في تطوير القصيدة الطردية، فيي خالصة لمصيد والطرد، لم 
يخالطيا غرض أخر، وقد التزم فييا بشروط الطردية وبكل العناصر التي وضعيا 

ارسون ليا، وىي" الزمان، والمكان، والحيوان الصائد، والطرائد، والصياد، والصراع بين الد
الطريدة والصائد، وأخيراً نتيجة الصيد، "والطردية الكاممة، ىي تمك التي تمم بيذه 
العناصر كميا، إلماماً مناسباً، فتعطي كل عنصر حقو، بحيث لا يجور عمى غيره، ولا 

وىذا مما لم يمتزم بو معظم الشعراء العباسيين، فاكتفى بعضيم  .(77)يجور غيره عميو"
بعدد من العناصر، أو بفكرة تتصل بجزء من أجزاء عممية الصيد، كوصف جارح أو 
ضار. أما أبو فراس فقد تكاممت لديو تمك العناصر والشروط، وكأن من عرف الطردية 

من حملات الصيد، يخرج إلييا بقولو: "ىي الأرجوزة أو القصيدة، التي تتحدث عن حممة 
فريق من الناس، قد يكون عمى رأسيا أمير، وقد لا يكون ىناك أمير أو رئيس، إنما 
أصحاب متحابون متشاكمون، يقضون أوقاتيم في سرور بالصيد، وبما ينعمون بو من 

، كأن من قال (77)ليو، ومشاركة الشاعر بشكل من الأشكال ضرورية في تمك الحممة"
 م، كان يقرأ طردية أبي فراس.ىذا الكلا

 الدراسة الموضوعيـة لمطرديـة:
فيؤكد أن رحمتو قد حققت الغاية المرجوة منيا، وأن الأيام التي  يبدأ أبو فراس طرديتو

قضاىا في ىذه الرحمة كانت من أجمل أيام حياتو، وأكثرىا لذة، وقد دعاه ذلك إلى 
 الاستنتاج بأن الأعمار لا تقاس بعدد السنوات، بل بأيام الفرح والسعادة: 

ـــــــو الدىـــــــور ــــــت ب  مـــــــا العمـــــــر مــــــا طال
 

 الســــــــــــــرور العمـــــــــــــــر مـــــــــــــــا تــــــــــــــم بـــــــــــــــو 
ــــــــــــــــــاذ أمــــــــــــــــــري  ــــــــــــــــــام عمـــــــــــــــــري ونف  أي

 
 ىـــــــــــي التـــــــــــي أحســــــــــبيا مـــــــــــن عمــــــــــري 

 لــــــــــو شئـــــــــــت ممـــــــــا قـــــــــــد قممـــــــــن جــــــــــداً  
 

 عــــــــــــــــــددت أيــــــــــــــــــام الســـــــــــــــــرور عـــــــــــــــــداً  
 أنعــــــــــــت يومــــــــــــاً مـــــــــــــرّ لــــــــــــي بالشــــــــــــام 

 
ـــــــــــــام   ـــــــــــــذ مــــــــــــا مـــــــــــــرّ مـــــــــــــن الأي  (77)أل

                                                            

 .778شعر الطرد إلى نياية القرن الثالث اليجري، عبد الرحمن رأفت باشا، ص  - (77)

 .776شعر الطرد عند العرب، ص  – (77)

 .775الديوان، ص  – (77)
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ولكي تحقق رحمة الصيد الترفييية غايتيا، لابد ليا من الإعداد السميم، وتأمين كل 
مقومات النجاح، وىذا ما قام بو أبو فراس، الذي خطط لمرحمة، وجيـّز ليا تجييزاً فيو 
الكثير من الأبية ومظاىر الغنى، فأمر الصقار، والفيادين، والبازياريين بالاستعداد، 

 لضواري، اللازمة لصيد وفير:وباختيار الجوارح وا
ـــــــــــــــــــوم  ـــــــــــــــــــار ذات ي  دعـــــــــــــــــــوت بالصق

 
 عنـــــــــــد انتبــــــــــاىي سَــــــــــحَراً مــــــــــن نــــــــــومي 

ـــــــــــارا  ــــــــــــر ســـــــــــبعة كب ـــــــــــو: اخت ــــــــــــت ل  قم
 

 كـــــــــــــــــــــل نجيـــــــــــــــــــــب يـــــــــــــــــــــرد الغبــــــــــــــــــــــارا 
ــــــــــــــــان  ــــــــــــــــب منيــــــــــــــــا اثن  يكـــــــــــــــون للأرن

 
ــــــــــــــــــــــــــــرد لمغـــــــــــــــــــــــــــــزلانِ    وخمســـــــــــــــــــــــــــــة تفُ

 واجعــــــــــــل كـــــــــــــلاب الصــــــــــــيد نــــــــــــوبتين 
 

 ترســــــــــــل منيـــــــــــــا اثنــــــــــــين بعــــــــــــد اثنــــــــــــين 
ـــــــــــــــــــم تقدمــــــــــــــــــــت   ـــــــــــــــــــى الفيـّـــــــــــــــــــادث  إل

 
 والبازيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاريين بالاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعداد 

 وقمـــــــــــــــــــــــــت إن خمســـــــــــــــــــــــــة لتقنــــــــــــــــــــــــعُ  
 

قـــــــــــــــــــــان: الفـــــــــــــــــــــرخ والممـــــــــــــــــــــعُ    (74)والزّرَّ

 
 

 
 

لم ينس أبو فراس أن يستصحب معو الطباخ، وخبير الشراب، فأمر الأول باختيار 
 الأفضل من لحم الصيد، وأمر الثاني بأن يملأ الأوعية بالراح: 

 وأنــــــــــــــــــت يــــــــــــــــــا طبــــــــــــــــــاخ لا تباطــــــــــــــــــا
 

 عجّــــــــــــــل لنـــــــــــــــا المبـــــــــــــــات والأوســــــــــــــاطا 
 ويــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــرابيَّ المصفيـــــــــــــــــــــــــــات  

 
 (75)تكـــــــــــــــــــــون بالــــــــــــــــــــــرَّاح ميَّســـــــــــــــــــــــرات 

ويعدّ اختيار الصحبة والمرافقين في الرحمة، من أىم عناصر نجاحيا، وأبو فراس كان  
حريصاً عمى أن يتمتع مرافقوه بكل صفات الفضل والنجابة، وبخفة الروح، والمرح، 

دّر صفوه شيء، ولا تشوب الرحمة شائبة، ويبدو أن قائمة أسماء قد والتسامح، حتى لا يك
عرضت عميو، فبدأ بإصدار أوامره، باستبعاد أسماء، واختيار أخرى، حتى بمغ عدد من 
اختارىم العشرين، فيو لا يريد كثرة في العدد، ولا من لا حاجة لو في الرحمة، أو من لا 

 يسيم في نجاحيا. 
 يلابــــــــــــــــــــــا  لا تستصــــــــــــــــــــــحبوا ثقــــــــــــــــــــــ

 
 واجتنبــــــــــــــــــــــــوا الكثـــــــــــــــــــــــــرة والفضــــــــــــــــــــــــولا 

ـــــــــــــــــــــــــاً   ـــــــــــــــــــــــــاً وخـــــــــــــــــــــــــذوا فلان  ردوا فلان
 

 وضــــــــــــــــــــمنوني صــــــــــــــــــــيدكم ضــــــــــــــــــــمانا 
                                                            

يار: مدرب الباز )وىي السابق نفسو، والصقار: مربي صقور الصيد، والفياد: مدرب الفيود. والباز  - (74)
 فارسية(.

 .776الديوان، ص  – (75)
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ــــــــــــــــوا طــــــــــــــــويلا ــــــــــــــــاخترت لمــــــــــــــــا وقف  ف
 

 عشـــــــــــــــــــــــــرين أو فويقيـــــــــــــــــــــــــا قمـــــــــــــــــــــــــيلا 
 عصــــــــــــــابة، أكــــــــــــــرم بيــــــــــــــا عصــــــــــــــابوْ  

 
 (76)معروفــــــــــــــــة بالفضـــــــــــــــــل والنجابـــــــــــــــــوْ  

أما فيما يخص عناصر الطردية وشروطيا، فسنرى أن أبا فراس قد استوفاىا جميعاً،  
وأطال في عرضيا، والتفصيل فييا، بل أضاف إلييا كل ما يمكن أن يضفي عمييا مزيداً 

 من المتعة والسرور. 
 الزمـــــــــان:

من  جرت العادة أن يحدد الشاعر، زمن الانطلاق لمصيد في الصباح الباكر. وأول
استنّ ىذه السنّة امرؤ القيس بعبارتو "وقد أغتدي"، ومنذ أن سنيا، "تخاطفيا الشعراء 
جيلًا بعد جيل، حتى أمست لازمة لا تكاد تفارق مطمع أي شعر يتناول وصف الحيوان 

.  وقد أسرف الشعراء بعده في استعمال تمك العبارة، ولاسيما شعراء الطرد (77)ومطاردتو"
يم أبو نواس، الذي ابتدأ بيا عدداً كبيراً من أراجيزه، واستعمميا بعده        العباسيين، وأول

ابن الرومي، وابن المعتز، والناشئ، وغيرىم، فلا نكاد نجد عندىم جديداً، بل ظمت 
كممات، أغتدي وأغدو وغدونا، ىي السائدة في ىذا الموضوع. ويرى صاحب المطارد 

الوقت ىو أن "الطرائد تكون في ذلك الوقت، قد والمصايد، أن السبب في اختيار ىذا 
، وبذلك يسيل صيدىا. (78)ىدأت وربضت لمنوم، فتستثار وفي عيونيا سنة النوم"

ن لم يستخدم عبارة " وقد أغتدي" فإنو اختار الوقت ذاتو لطرده، فحدد وقت  وشاعرنا وا 
 السحر لمخروج كما مر بنا:

 دعــــــــــــــــــــوت بالصقـــــــــــــــــــــار ذات يــــــــــــــــــــوم
 

ـــــــــد انتباىــــــــــي ســـــــــ   حراً مـــــــــن نـــــــــوميعن
وقد وصل أبو فراس إلى مكان الصيد ساعة الغروب، لكن المطاردة لم تبدأ إلا عند  

طموع الفجر، وىو الوقت المناسب لمطراد. إذ يبدو أن أبا فراس وأصحابو، بعد أن وصموا 

                                                           

 . .776الديوان، ص  - (76)

 .757شعر الصيد عند العرب، ص  – (77)

 .775المصايد والمطارد، كشاجم، ص  -  (78)
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إلى المكان، جيزوا مخيماتيم، واستمتعوا بطبيعة المكان، وبسماع أصوات الطيور الغافمة 
 رىا، واستراحوا ليميم، حتى الفجر، فالطير:عن مصي

ـــــــــــــدري ـــــــــــــيس ي  يطـــــــــــــرب لمصـــــــــــــبح ول
 

 (79)أنّ المنايــــــــــــا فـــــــــــي طمـــــــــــوع الفجـــــــــــر 
 ومنذ أن شعر أبو فراس بانبلاج الصبح، بدأ عممو:   

ـــــــــــــــــى إذا أحسســـــــــــــــــت بالصـــــــــــــــــباح   حت
 

 ناديتيــــــــــــــــــم حـــــــــــــــــيَّ عمـــــــــــــــــى الفـــــــــــــــــلاح 
 نحــــــــــــــــن نصــــــــــــــــمي والبُــــــــــــــــزاةُ تُخــــــــــــــــرجُ  

 
 (41)مجردات والخيول تُسرج 

استخدم أبو فراس عبارات: السحر، طموع الفجر، الإحساس بالصباح، لتحديد لقد 
وقت الصيد، وىو في ذلك لم يخالف العادة السائدة. وقد استمرت رحمتو ىذه )سبع ليال 

 .(47)عدداً(
 المكــــــان:

كما حدد شعراء الطرديات الزمان، فقد حددوا المكان، فمنيم من صرح باسم المكان، 
ومنيم من اكتفى بالإشارة إلى طبيعتو. بعضيم كان يمر دون أن يتوقف عنده طويلًا، 
وبعضيم الآخر يثير المكان إعجابو، فيطيل في وصفو، كما فعل الصنوبري، عاشق 

رنا في طردية أبي فراس، وجدناه يجمع ما تفرق عند الطبيعة، وتمميذه كشاجم. فإذا ما نظ
غيره، فمكان الصيد، أحياناً معروف بالاسم )عين قاصر(، وأحياناً يشير إلى طبيعتو، 
وطبيعتو متنوعة، فمنيا السيل والجبل والرابية والصحراء والوديان وضفاف النير وخمفو، 

يرة ىو نير الفرات كما مرّ بنا. وقربو، ويحتمل أن يكون النير الذي أشار إليو مرات كث
ومن الطبيعي في رحمة طويمة، استمرت سبعة أيام، أن لا يكون في مكان واحد، وأن 
يكون التخييم في مكان، ويتم الانتقال منو إلى أماكن أخرى مجاورة، ويبدو أن أول مكان 

ور قصده أبو فراس في رحمتو، ىو )عين قاصر( وىو مكان معروف بوفرة صيده، فالطي
 تكتنفو من كل ناحية، وترتع فيو الظباء، وأنواع أخرى متنوعة من الطرائد: 

 (47)ثـــــــم قصـــــــدنا صـــــــيد عـــــــين باصـــــــر
 

ــــــــــــــــــة الصــــــــــــــــــيد لكــــــــــــــــــل خــــــــــــــــــابر   مظنّ
                                                            

 .776الديوان، ص  - (79)

 السابق نفسو.  - (41)

 .777السابق، ص  - (47)
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 وأخــــــــــــــــذ الــــــــــــــــدراج فــــــــــــــــي الصــــــــــــــــياح
 

 (47)مكتنفـــــــــــــاً مـــــــــــــن ســـــــــــــائر النـــــــــــــواحي 
 ومن عين قاصر، إلى ما وراء النير:  

 فقمــــــــــــــــــــــت قــــــــــــــــــــــابمني وراء النيــــــــــــــــــــــر
 

ـــــــــــــــا بشـــــــــــــــطر  ـــــــــــــــت بشـــــــــــــــطر وأن  (44)أن
ثم عدل مع صاحبو إلى نير الوادي، وىو مكان يزخر بأعداد لا تحصى من الطيور  

 من كل نوع، مما اضطره إلى إطلاق شاىينين في وقت واحد:
 ثــــــــــــم عــــــــــــدلنا نحــــــــــــو نيــــــــــــر الــــــــــــوادي

 
 والطيـــــــــــــــــــر فيـــــــــــــــــــو عـــــــــــــــــــدد الجـــــــــــــــــــراد 

ــــــــــــــــــــي مكــــــــــــــــــــان   أدرت شــــــــــــــــــــاىينين ف
 

ـــــــــــــرة الصـــــــــــــيد مـــــــــــــع الإمكـــــــــــــان   (45)لكث
 ومن النير إلى مكان آخر قريب منو، يحفل بأسراب من طيور الكراكي الضخمة:  

 إلـــــــــــــــــى كراكـــــــــــــــــي بقـــــــــــــــــرب النيـــــــــــــــــر
 

 (46)عشــــــــــراً نراىـــــــــــا أو فويـــــــــــق العشـــــــــــر 
 ومن ىناك اتجو إلى الصحراء: 

ـــــــــــــــب الصـــــــــــــــحراء  ثـــــــــــــــم عـــــــــــــــدلنا نطم
 

ــــــــــــــــــاء  ــــــــــــــــــتمس الوحــــــــــــــــــوش والظب  (47)نم
 ومن الصحراء إلى الجبل: 

ـــــــــــى الجبـــــــــــل ـــــــــــم عـــــــــــدلنا عدلـــــــــــة إل  ث
 

 (48)الأراوي والكبـــــــــــاش والحجــــــــــــلإلـــــــــــى  
ومكان الصيد عند أبي فراس، يتمتع بالخصب، ووفرة النبات وكثرة المياه، فقد جادت  

عميو السحب بأمطار غزيرة، فنما النبات واستطال، والمكان محميّ، لم يطرقو أحد، وىذا 
 ما جعمو مكاناً آمناً لأسراب الطيور والطرائد: 

 قــــــــــــــد صــــــــــــــدرت عــــــــــــــن منيــــــــــــــل روي  
 

 ن غبـــــــــــــــــر الوســــــــــــــــمي والـــــــــــــــــوليّ مــــــــــــــــ 
 لــــــــــــــــــــــــيس بمطــــــــــــــــــــــــروق ولا بكــــــــــــــــــــــــي   

 
 ومرتـــــــــــــــــــــــــــــــع مقتبـــــــــــــــــــــــــــــــل جنـــــــــــــــــــــــــــــــي   

                                                                                                                                    

ذكر محقق الديوان أنيا وردت في بعض النسخ عين قاصر. وكذلك وردت في قول ابن خالويو  - (47)
 .756الذي مرّ بنا، وجاءت في كتاب البيزرة الذي نقل الأرجوزة كاممة، باسم عين قاصر، أيضاً، ص 

 .776الديوان، ص  - (47)

 .777السابق، ص  – (44)  

 .779السابق، ص  - (45)

 .771 السابق، ص - (46)

 .777السابق، ص  - (47)

 .777السابق، ص  - (48)
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 رعــــــــــــــــين فيــــــــــــــــو غيــــــــــــــــر مــــــــــــــــذعورات
 

 لعـــــــــــــــــــــــــــاع وادٍ وافـــــــــــــــــــــــــــر النبـــــــــــــــــــــــــــات 
 مــــــــــــــــــرَّ عميـــــــــــــــــو غـــــــــــــــــدق الســـــــــــــــــحاب 

 
 (49)بواكـــــــــــــــــــــف متصـــــــــــــــــــــل الربـــــــــــــــــــــاب 

فمكان الصيد عند أبي فراس، كما رأينا، متعدد، متنوع في طبيعتو، وافر بطرائده،  
وندر أن نجد طردية استوفت صفات المكان، ونوعت فيو كطردية غني بنباتو ومياىو. 

 أبي فراس.
 المصايــــــد:

كان من الطبيعي، بعد أن عرفنا مدى الاىتمام بوسائل الصيد والطرد، من جوارح 
وضوار، والإنفاق الكبير عمى تربيتيا وتدريبيا، أن تكون تمك الجوارح والضواري، ووسائل 
الصيد عامة، مجالًا لمفخر عند المالكين والصيادين، وأن تكون، من ثـمّ، مادة لموصف 

ردية أبي فراس، لا بد أن يلاحظ عنايتو الشديدة بجوارحو عند الشعراء. ومن يقرأ ط
وضواريو، إذ خصص ليا من يدربيا ويعتني بيا، كما يشير في بدايتيا. وىو لا يكتفي 
بأن يصطحب معو في رحمتو صائداً واحداً من كل صنف، بل يأمر باختيار سبعة من 

نين... وقد وصف أبو الصقور، وعدد من الكلاب، وخمسة من البزاة، وزرّقين، وشاىي
فراس، ىذه الجوارح، إما وصفاً مقتضباً، كما في قولو يصف نشاط الكلاب، وتحفزىا 

 لصيد ظبي: 
 وضــــــــــــجّت الكـــــــــــــلاب فــــــــــــي المقـــــــــــــاودِ 

 
 (51)تطمبيـــــــــــــا وىـــــــــــــي بجيـــــــــــــد جاىـــــــــــــدِ  

وشبيو بيذا وصفو لمفيد والصقر والشاىين، إذ اكتفى بوصف قوتيا، وقدرتيا عمى        
الصيد. لكنو أفاض في وصف البازي، وربما كان السبب في ذلك، أنو كان يفضل البازي 
عمى غيره من وسائل الصيد الأخرى، وقد اعتمد عميو، فعلًا، بشكل كبير في الصيد 

و. وما قيل في تفضيل البازي يرجح ىذا الرأي، وملاحقة الطرائد، كما يظير من طرديت
. وىو ممك الجوارح، (57)فقد قيل إنو "أشرف السباع، وبو يضرب المثل في نياية الشرف"

                                                           

. والوسمي، ىو مطر الربيع الأول. والمعاع: ىو نبت ناعم، وأول ما تنبتو 777الديوان، ص  - (49)
 الأرض.

 .777الديوان، ص  - (51)

 .44الصيد والطرد عند العرب، ص  - (57)
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. وقد برع أبو (57)وأغلاىا ثمناً، وبو يصيد المموك، ومن شرفو أنو يحمل عمى أيدييم
، (57)وارفعيا مكانو فراس في وصف بازه، وجمع في وصفو كل ما قيل في أفضل البزاة،

فكان أجمعيا خمقاً، وأثقميا وزناً، وأسرعيا اندفاعاً، وأقمّيا ريشاً، وأعظميا منسراً. كما 
وصفو بضخامة فخذيو، وسعة راحتيو وسباطتيما، حتى فاق في ذلك جميع البزاة. ولم 
ينس وصف صوتو الذي يرعب الطيور، وحدة بصره، التي مكنتو من رصد الطريدة عن 

 ومن ثم صيدىا، قال يصفو:  بعد،
 وصـــــــــــــــــحت بالأســـــــــــــــــود كالخطـــــــــــــــــاف

 
 لـــــــــــــــــــــيس بــــــــــــــــــــــأبيض ولا غطــــــــــــــــــــــراف 

ـــــــــــــرّزُ    أســـــــــــــودُ، صـــــــــــــياحٌ، عظـــــــــــــيمٌ، كُ
 

 مطــــــــــــــــــــــــــرّز، مكحّــــــــــــــــــــــــــلٌ، ممــــــــــــــــــــــــــزّزُ  
ـــــــــــــــــــاب  ـــــــــــــــــــوان مـــــــــــــــــــن الثي ـــــــــــــــــــو أل  عمي

 
 (54)مــــــــــــن حمــــــــــــل الــــــــــــديباج والعنــــــــــــابي 

 ووصفو أيضاً بقولو:  
 جئـــــــــــــــــت ببــــــــــــــــــاز حســـــــــــــــــن وىبــــــــــــــــــرجِ 

 
ــــــــــــــــــــزّمَّجِ    دون العقــــــــــــــــــــاب وفُوَيــــــــــــــــــــق ال

 لرائيـــــــــــــــــــو وفـــــــــــــــــــوق الـــــــــــــــــــزينزيـــــــــــــــــــن  
 

ـــــــــــي غـــــــــــارينِ   ـــــــــــارين ف  ينظـــــــــــر مـــــــــــن ن
ــــــــــــــــوق صــــــــــــــــدره واليــــــــــــــــادي   كــــــــــــــــأن ف

 
 آثــــــــــــار مشــــــــــــي الــــــــــــذرّ فــــــــــــي الرمــــــــــــادِ  

 ذي مِنســـــــــــــر فخـــــــــــــم وعـــــــــــــين غـــــــــــــائرهْ  
 

 وفخــــــــــــــــــذ مــــــــــــــــــلء اليمــــــــــــــــــين وافــــــــــــــــــره 
 ضــــــــــــــخم قريـــــــــــــــب الدّســــــــــــــتبان جـــــــــــــــدّا 

 
ــــــــــــى الــــــــــــذي يحمــــــــــــل منــــــــــــو كــــــــــــدّا   يمق

 
 
 
 

ــــــــــــــــي ســــــــــــــــبطوْ   وراحــــــــــــــــة تحمــــــــــــــــل كفّ
 

 (55)زادت عمـــــــــى قـــــــــدر البـــــــــزاة بســـــــــطو 
 وفي حدّة بصره قال:  

ـــــــاز، مـــــــن بعـــــــد لصـــــــقْ   لمـــــــا رآىـــــــا الب
 

 (56)وحـــــــــــــــــدد الطـــــــــــــــــرفَ إليـــــــــــــــــو وذرقْ  
 

                                                           
 .48المصايد والمطارد، كشاجم، ص  - (57)

. وفي 55-48ينظر ما قيل في الصفات المحمودة عند البزاة، في المصايد والمطارد، ص  - (57)
 .48 – 44. وفي الصيد والطرد عند العرب، ص 77 – 66البيزرة، ص 

. الغطراف: فرخ البازي، كرّز: كرز البازي سقط ريشو. والممزز: المجتمع 777الديوان، ص  - (54)
 الخمق.

. والزُّمّج: طائر دون العقاب يُصاد بو. والدّستبان: كممة فارسية تعني 779 – 778الديوان، ص  - (55)
القفاز، وىو كيس من أدم يضعو الصياد عمى يده تحت رجمي البازي، والسير الذي في رجمي البازي يجمع 

 .44بينيما. البيزرة، ص 

 .49لمطارد، ص . قيل إن البازي إذا أراد أن يسمو ذرق. المصايد وا771الديوان، ص  - (56)
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نلاحظ من الأبيات أن أبا فراس، لم يكتف بصفات القوة والقدرة الفائقة عمى الصيد، 
عند البازي، بل أظير إعجابو الكبير بجمال شكمو، فقد ألبسو الخالق ثوباً من الديباح، 

وزاد في جمالو، ما زين بو صدره وعنقو، من خطوط شبيية ب ثار مشي الموشى بالألوان، 
 الذرّ في الرماد، ولم ينس حمرة عينيو كالنار المتوقدة، وجفونو المكحولة.

ويحق لنا، بعد ذلك، أن نتساءل عن السر  في إعجاب أبي فراس بالباز، وعن سبب 
فوقو عمى غيره من الجوارح؟ الإطالة في وصفو، وتصوير قوتو، وجمالو، وكمال خمقو، وت

أظنّ ظناً قريباً من اليقين، أن أبا فراس، وجد في الباز شيئاً من ذاتو. فالباز ممك 
الجوارح، وأبو فراس أمير في قومو، وسيد عمى الآخرين. والباز قوي الجسد، قادر عمى 

ء. الصيد، لا تفمت منو طريدة، وأبو فراس محارب قوي، وفارس مقدام، ييابو الأعدا
والباز جميل الخمْق، حمو المنظر، " زين لرائيو"، وأبو فراس " زين الشباب" عمى حد 
تعبيره. ليذا كمو، لا غرابة أن يحظى الباز بالنصيب الأوفى من اىتمام أبي فراس، وأن 

 يتباىى بو، ويفاخر بو أصحابو، ويدعوىم لممنافسة والمبارزة في الصيد.  
 ثـــــــــــم دعــــــــــــوت القـــــــــــوم: ىــــــــــــذا بــــــــــــازي

 
ـــــــــــــــــــــــــــــراز؟ف   أيكــــــــــــــــــــــــــــــم ينشـــــــــــــــــــــــــــــط لمب

ــــــــــــــا   فقــــــــــــــال مــــــــــــــنيم رشــــــــــــــاً: أنــــــــــــــا، أن
 

 ولــــــــــــــــو درى مــــــــــــــــا بيــــــــــــــــدي لأذعنــــــــــــــــا 
ـــــــــــــــــــــــابمني وراء النيـــــــــــــــــــــــر  ـــــــــــــــــــــــت ق  فقم

 
ـــــــــــــــا بشـــــــــــــــطر  ـــــــــــــــت بشـــــــــــــــطر وأن  57)أن

وبدأت عممية السباق، وكان مشيداً طويلًا أظير فرقاً واضحاً بين البازين، صاد  (
صاحبو درّاجة، فبمغ قمة السعادة، لكنو فشل بعد ذلك، ولم يفشل باز أبي فراس في أية 
محاولة، بل أظير قوة، وحقق نصراً وظفراً كبيرين، وىذا ما دفع أبا فراس إلى السخرية 

 والضحك من باز صاحبو. 
 لطرائـــد والصـــراع:ا

في أرجوزة أبي فراس، يتداخل الحديث عن المصائد والطرائد والصياد والصراع بينيم، 
ويصعب لذلك، الفصل التام بين وصف ىذه العناصر، لأن الصيد عنده، وعند غيره من 
شعراء القرن الرابع، أصبح رياضة الرفاىية، والحصول عمى لذة الظفر، ولذة المفاخرة 

                                                           
 .777الديوان، ص  - (57)
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م من تحقيق غايتيم. وكان من الطبيعي، لذلك، أن يأتي بالحيوان الصائد، الذي يمكني
وصف الطريدة، من خلال وصف الصائد في عممية الصيد والمواجية، ولإظيار ميارة 

 الصياد الفائقة في الصيد، أو في توجيو عممية الصيد. 
والطرائد عنده عمى وفرتيا وتنوعيا، لا تقوى عمى المقاومة، أو الدفاع عن نفسيا، 
وىي دائماً في حالة خوف وجزع، ولا تفكر إلا بالفرار من وجو الصائد، ظناً منيا أن 
الفرار يتيح ليا النجاة، لكن النتيجة واحدة دائماً، وىي نيايتيا. فيذا طائر الكراكي، الذي 

 خامتو يتمكن باز أبي فراس من صيده: يشبو الجمل في ض
 فــــــــــــدار حتــــــــــــى أمكنــــــــــــتْ ثــــــــــــم نـــــــــــــزلْ 

 
 (58)فحـــــــطّ منيـــــــا أفرعـــــــاً مثـــــــل الجمـــــــلْ  

ومرة أخرى يصف الكراكي، بأنو كبير ضخم كالبعير، ولو رقبة قوية كالحبل المفتول،  
لكنو عمى قوتو وضخامتو، يفرّ ىارباً من وجو الباز، طالباً النجاة، ولكن ىييات، فقد 

 جمو، ولا راد لمقضاء والقدر:حان أ
ـــــــــــــــــرد ـــــــــــــــــر مف  عمـــــــــــــــــدت منيـــــــــــــــــا لكبي

 
 يمشــــــــــي بعنــــــــــق كالرشــــــــــاء المحصــــــــــدِ  

 طـــــــــــار ومـــــــــــا طـــــــــــار ليأتيـــــــــــو القـــــــــــدرْ  
 

 وىـــــل لمـــــا قـــــد حـــــان ســـــمع أو بصـــــرْ؟ 
 حتــــــــــــــــــــــــى إذا جدّلــــــــــــــــــــــــو كالعنــــــــــــــــــــــــدلِ  

 
 (59)أيقنـــــــت أن العظــــــــم غيــــــــر الفِصَــــــــلِ  

والنتيجة المأساوية نفسيا لطائر الدراج، الذي رأى الباز فأمعن في الفرار، وعاد  إلى  
نبجو، ظناً منو أن أكثر الأماكن أمناً، لكن مع باز أبي فراس لا مكان آمناً لطريدة، إذ 

 استطاع برجميو القويتين أن يصيده من داخل معقمو: 
 فمـــــــــــا رفعــــــــــــت البـــــــــــاز حتــــــــــــى طــــــــــــارا

 
ـــــــــــــــــراراآخـــــــــــــــــرُ عـــــــــــــــــوداً يحســـــــــــــــــن    الف

 فمــــــــــــم يــــــــــــزل يعمــــــــــــو وبــــــــــــازي يســــــــــــفلُ  
 

 يحــــــــرز فضــــــــل الســــــــبق لــــــــيس يغفـــــــــلُ  
ــــــــــــــــــــوِ   ــــــــــــــــــــو بعين ــــــــــــــــــــو مــــــــــــــــــــن تحت  يرقب

 
نمــــــــــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــــــــد زاره لحينـــــــــــــــــــــــــــــــو   وا 

 حتــــــــــــــى إذا قــــــــــــــارب فيمــــــــــــــا يحســــــــــــــب 
 

 معقمـــــــــــــــــو والمـــــــــــــــــوت منـــــــــــــــــو أقـــــــــــــــــربُ  
 أرخـــــــــــــــــــى لـــــــــــــــــــو بنبجـــــــــــــــــــو رجميـــــــــــــــــــو 

 
 والمــــــــــــــــــــوت قــــــــــــــــــــد ســــــــــــــــــــابقو إليــــــــــــــــــــو 

ـــــــــــالتكبير  ـــــــــــوم ب  صـــــــــــحت وصـــــــــــاح الق
 

 (61)وغيرنــــــــــا يضــــــــــمر فــــــــــي الصــــــــــدور 
                                                            

 .771الديوان، ص  - (58)

والفِصَل )ىكذا جاءت  السابق نفسو. والرشاء المحصد: الحبل المفتول.  والعندل: البعير الضخم. - (59)
في الديوان وفي كتاب البيزرة(، وجاء في لسان العرب: الفصْل من الجسد: موضع المفصل، وبين كل 

 فصمين وصل.
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إنو نصر كبير عمى تمك الطريدة الياربة، جعل أبا فراس يكبر فرحة بالظفر. 
 وتكررت مشاىد مطاردة الطيور، وحوزىا جميعاً. 

ولم ينس أبو فراس أن يصور حالتيا النفسية، قبل أن يبتمييا القدر بيذه المصايد، فقد 
 كانت تعيش بفرح وطرب، غافمة عن مصيرىا القادم: 

ــــــــــــا وفــــــــــــ  ي ضــــــــــــلالِ فــــــــــــي غفمــــــــــــة عنّ
 

 ونحــــــــــــــــــن قــــــــــــــــــد زرنــــــــــــــــــاه بالآجــــــــــــــــــالِ  
 يطــــــــــــــرب لمصــــــــــــــبح ولــــــــــــــيس يــــــــــــــدري 

 
 (67)أن المنايـــــــــــا فـــــــــــي طمـــــــــــوع الفجـــــــــــر 

ولا تختمف حالة أسراب الظباء والوحوش، عن حالة مثيمتيا من أسراب الطيور، فقد  
 سمبيا الصائد والصياد، حياة الاطمئنان والعيش الرغيد: 

 لمـــــــــــــــــــا رأنـــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــال بالأعنــــــــــــــــــــاقِ 
 

 مشـــــــــــــــــــــتاقِ  نظـــــــــــــــــــــرة لا صـــــــــــــــــــــبّ ولا 
 مـــــــــازال فـــــــــي خفـــــــــض وحســـــــــن حـــــــــالِ  

 
ـــــــــــــــــالي  ـــــــــــــــــا المي ـــــــــــــــــى أصـــــــــــــــــابتو بن  حت

ـــــــــــدىر مـــــــــــا حمـــــــــــاه   ســـــــــــرب حمـــــــــــاه ال
 

 (67)لمــــــــــــا رآنــــــــــــا ارتــــــــــــد مــــــــــــا أعطــــــــــــاه 
في عيون تمك الظباء، نظرة حزن وخوف وقمق، من ىول ما رأت، فالمشيد يثير  

الرعب، فمم يكتف الصياد بصائد واحد، بل أتى ومعو جيش من المياجمين، فيود 
وصقور وكلاب، تكاتفوا معاً حتى أطبقوا عمى القطيع من كل جانب، فحازوه كاملًا إلا 

 أربعاً: 
ـــــــــــــــــــــــادِ  ــــــــــــــــــــــــار والفيّ ـــــــــــــــــــــــادرت بالصقّ  ب

 
 حتـــــــــــــــــى ســـــــــــــــــبقناه إلـــــــــــــــــى الميعـــــــــــــــــادِ  

ـــــــــــــــر الأقرنـــــــــــــــا   فجـــــــــــــــدّل الفيـــــــــــــــد الكبي
 

 شـــــــــــــــدَّ عمـــــــــــــــى مذبحـــــــــــــــوِ واســـــــــــــــتبطنا 
 وجـــــــــــــــــدّل الآخـــــــــــــــــر عنـــــــــــــــــزاً حـــــــــــــــــائلاً  

 
 رعـــــــت حمـــــــى الغـــــــورين حـــــــولًا كـــــــاملا 

 رمينـــــــــــــــــــا ىــــــــــــــــــــن بالصـــــــــــــــــــقور ثـــــــــــــــــــم 
 

ـــــــــــــــــــــــــدر المقـــــــــــــــــــــــــدور   فجئنيـــــــــــــــــــــــــا بالق
ــــــــــراخ واحــــــــــدهْ    أفــــــــــردن منيــــــــــا فــــــــــي الف

 
ــــــــت بالخصــــــــر وىــــــــي جاىــــــــدهْ   ــــــــد ثقم  ق

 مـــــــــــرّت بنـــــــــــا والصـــــــــــقر فـــــــــــي قـــــــــــذاليا 
 

 يؤذنيـــــــــــــــــا بســـــــــــــــــيء مـــــــــــــــــن حاليـــــــــــــــــا 
 ثــــــــــــــــــــم ثناىــــــــــــــــــــا وأتاىــــــــــــــــــــا الكمــــــــــــــــــــب 

 
 ىمــــــــــــــــــا عمييــــــــــــــــــا والزمــــــــــــــــــان إلــــــــــــــــــب 

                                                                                                                                    

 .778 – 777الديوان، ص  - (61)

 .776الديوان، ص  - (67)

 .777السابق، ص  - (67)
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ــــــــــــــــزل نصــــــــــــــــيدىا ونصــــــــــــــــرعُ   فمــــــــــــــــم ن
 

ــــــــعُ   ــــــــع أرب ــــــــى فــــــــي القطي  (67)حتــــــــى تبقّ
المشيد ذاتو يتكرر، فالطريدة لا تقاوم، ولا تحاول الدفاع عن نفسيا، ىي دائماً  

خائفة، مذعورة، ىاربة، وىذا الأمر مغاير لما عيدناه في شعرنا القديم، وخاصة في 
الشعر الجاىمي، حين حمّل الشاعر الحيوان موقفو من الحياة، فجعمو يقاتل بضراوة 

ية الطويمة التي يخوضيا الثور الوحشي، سوى صورة وينتصر، "فميست المعركة القاس
حيّة أصيمة، من صور الصراع الخالد، بين الأحياء والطبيعة، أو بين الأحياء والأحياء، 

. فإذا كان الشاعر ىنا (64)دفعاً لمظمم، ودفاعاً عن الحياة في نقائيا، ووفرتيا، وجماليا"
يقف إلى جانب الطريدة لأنيا تحمل موقفو من الحياة، فإن أبا فراس ومعظم شعراء 

 العصر العباسي، في حمف واحد مع الصائد، لأنو يحقق ليم لذة الظفر. 
 نتيجـة الصيــد وخاتمــة الرحمـــة:

في نياية رحمة الصيد، وبعد أن أصاب الصياد وأصحابو مأربيم، في صيد متنوع 
وافر، كان لابد ليم من العودة إلى مكان رحميم، والاستمتاع بثمرات صيدىم، فبدؤوا 
الشوي والقمي وتناول الطعام والشراب، كلٌ عمى ىواه، وبقوا عمى ىذه الحال سبع ليال 

 زل، فكانت أياماً من أجمل الأيام، وأكثرىا سعادة:كاممة، في ضحك ومرح، وفي مزح وى
 ثــــــــــــــــم انصــــــــــــــــرفنا والبغــــــــــــــــال مــــــــــــــــوقرهْ 

 
ــــــــــل الصــــــــــباح مســــــــــفرهْ   ــــــــــة مث ــــــــــي ليم  ف

ــــــــــــــــــــى أتينــــــــــــــــــــا رحمنــــــــــــــــــــا بميــــــــــــــــــــل   حت
 

 وقـــــــــــــــــــد ســـــــــــــــــــبقنا بجيـــــــــــــــــــاد الخيـــــــــــــــــــل 
ـــــــــــــــــا الصـــــــــــــــــيدا  ـــــــــــــــــا وطرحن ـــــــــــــــــم نزلن  ث

 
 حتـــــــــــــــــــى عـــــــــــــــــــددنا مئـــــــــــــــــــة وزيــــــــــــــــــــدا 

 فمــــــــم نــــــــزل نقمــــــــي، ونشــــــــوي ونصُــــــــبْ  
 

 حتـــــــــى طمبنـــــــــا صـــــــــاحياً فمـــــــــم نُصِـــــــــبْ  
 شـــــــــــــرباً كمـــــــــــــا عـــــــــــــنَّ مـــــــــــــن الزقـــــــــــــاقِ  

 
 بغيــــــــــــــــــر ترتيــــــــــــــــــب وغيــــــــــــــــــر ســــــــــــــــــاقِ  

ــــــــــــــم نــــــــــــــزل ســــــــــــــبع ليــــــــــــــال عــــــــــــــددا   فم
 

 أســـــــعد مـــــــن راح، وأحظـــــــى مـــــــن غـــــــدا 
ـــــــــــــــبعض اليـــــــــــــــزل  ـــــــــــــــروّح القمـــــــــــــــب ب  ن

 
 تجـــــــــــــــــاىلًا منـــــــــــــــــي بغيـــــــــــــــــر جيــــــــــــــــــل 

 
                                                           

 .777-777السابق، ص  - (67)

 .777الرحمة في القصيدة الجاىمية، د. وىب رومية، ص  - (64)
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 أمـــــــــــزح فييـــــــــــا مـــــــــــزح أىـــــــــــل الفضـــــــــــل
 

ـــــــــــاً جـــــــــــلاء العقـــــــــــل   (65)والمـــــــــــزح أحيان
من تصوير لعالم الصيد، يمكننا القول، إن ما جاء في أرجوزة أبي فراس،   

بجوانبو المختمفة، ومن وصف لمجوارح والضواري، وتنقل بين الوديان والسيول والجبال 
والأدغال والصحراء، ومن صيد الطيور إلى صيد الوحوش والظباء، يشبو إلى حد كبير، 
ما ورد في رسالة عبد الحميد الكاتب إلى مروان بن محمد، التي وصف لو فييا، رحمة 

 . (66)قام بيا، ولا يستبعد أن يكون أبو فراس قد اطمع عمى تمك الرسالةصيد 
 الدراســة الفنيــة:

 أسمـوب الحكاية:  
، لكننا نظمم أبا فراس إن حكمنا اعتمد أبو فراس أسموب الحكاية في إخراج طرديتو

عميو بمقاييس النقد الحديث، وقارنا عناصر حكايتو، بعناصر القصة بمفيوميا الحديث. 
وأستطيع ىنا، الاستعانة بما قالو أستاذنا الدكتور وىب رومية، حين كان يتحدث عن 

قول حكاية الثور الوحشي في الشعر الجاىمي، قال: "كثير عمى الشاعر الجاىمي أن ن
عنو: إنو عرف القصة في الشعر، كما نعرفيا اليوم، أو دون ذلك قميلًا، وباطل أن 
نحاكم ىذه الحكايات البسيطة، التي قصيا الشعراء في أغزاليم ورحلاتيم، في محكمة 
القصص الحديث، وجلّ ما نقوى عمى ظنو، أن ىؤلاء الشعراء عرفوا ضرباً من القص، 

سرد الأحداث، ووصف الطبيعة وصفاً مقتضباً، ورسم لا يبمغ أن يزيد كثيراً عمى 
الشخصيات، وتصوير نفسياتيم تصويراً يسيراً، يجتزئ بالممحة والوقفة العجول، عن 

 . (67)التدقيق والتعمق والاتساع"

                                                           

 .777الديوان، ص  - (65)

وردت الرسالة في كتاب عصر المأمون، لأحمد فريد رفاعي، المجمد الثاني، ممحق الكتاب الأول،  - (66)
 ، وذكر أنو نقميا من كتاب "اختيار المنظوم والمنثور"، لابن طيفور.67-61ص 

 .98الرحمة في القصيدة الجاىمية، ص  - (67)
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لكنني أستطيع القول: إن أبا فراس كان أكثر قدرة عمى النيوض بالمقومات الفنية 
وغيرىم ممن سبقوه، وأن تمك المقومات كانت أكثر  لمحكاية من الشعراء الجاىميين،

 وضوحاً في حكايتو. فماذا قال في حكايتو؟ وكيف أوصل لنا ذلك؟
في الصفحات السابقة، فصمنا القول في مضمون الحكاية وما جرى فييا من أحداث 

 ولا بأس، ىنا، أن نممّ أطراف الحديث، لنقدم الحكاية بإيجاز شديد: 
في ىذه الحكاية، يروي لنا الشاعر، بضمير المتكمم، حكايتو الشخصية، أو سيرتو 
الذاتية، وما مرّ بو من أحداث خلال سبعة أيام متتالية، وحكايتو باختصار، ىي حكاية 
إنسان، تعب من جدّيـة الحياة ومعاناتيا، فاندفع يفكر في وسيمة يروح بيا عن نفسو، 

شعر بيا، ووجد في القيام برحمة صيد ترفييية ضالتو  وتحقق لو السعادة التي قمما
المنشودة، فأعد ليا أحسن إعداد، وجيّزىا تجييزاً يكفل ليا النجاح التام، والوصول إلى 
الغاية المرجوة، ثم حدد الزمان وانطمق بموكبو إلى مكان الصيد، وىناك حط رحمو، 

ع أصحابو، متنقلًا في أماكن عدة، واستمتع بمناظر الطبيعة الرائعة، وعند الفجر انطمق م
مختمفة في طبيعتيا، وافرة في صيدىا. وكانت مشاىد صيد متلاحقة، أظير فييا أبو 
فراس ميارة كبيرة في الصيد، وحقق ظفراً منقطع النظير، وصاد مع أصحابو من الطرائد 

زل، الكثير. وانتيت الرحمة بالاستمتاع بنتائج الصيد، وما يرافقو من ضحك ومزح وى
وبقوا عمى ىذه الحال أياماً عدّة، كانت أجمل ما مـرّ بو من الأيام، أوصمتو إلى قناعة، 

 أن الحياة الطبيعية لابد أن تكون مزيجاً من الجـدّ واليزل. 
لقد عرض الشاعر الحكاية كاممة بكل مقوماتيا، من زمان ومكان وشخصيات وحوار 

كتحديده لمزمان والمكان ووصفيما،  وأحداث ومغزى، ولن أعيد ما سبق وتحدثت عنو
حتى لا أقع في تكرار ممل. أما عن الشخصيات، فأستطيع أن أضيف، أن العنصر 
الأول في الحكاية ىو الشخصية الرئيسية، أو شخصية البطل، وىو ىنا الشاعر الصياد، 
فيو المحور الذي تدور حولو الأحداث، وىو الطاقة المحركة ليا، وكل ما جرى من 
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ع وأحداث، ألقى ضوءاً كاشفاً عمييا، فأظير سماتيا، وكذلك أسيمت الشخصيات وقائ
 الأخرى من خلال علاقتيا بالبطل، في جلاء صورتو. 

لقد كشفت لنا الحكاية جانباً كنا نجيمو من شخصية أبي فراس، فرأيناه صياداً ماىراً، 
، ويصيد بيا بنفسو بارعاً في الصيد، أتقن أساليبو وطرقو، وعرف كيف يستخدم وسائمو
، ويعرف كيف (68)فلا يخيب أبداً، وىو إلى ذلك يعرف كيف يخاتل الطريدة ليتمكن منيا

يختار الربيئة التي تحدد لو مكان الطريدة، فالربيئة غلام صغير، قادر عمى الاختباء، 
. وىو خبير أيضاً، (69)لصغر حجمو، يقف في مكان مرتفع ليتمكن من مراقبة الطريدة

، (71)ت الصيد وتقاليده، فيو يعمم أن الجوارح يجب أن تطعم حال عودىا من الصيدبعادا
لكن حرصو عمى مزيد من الطرائد، جعمو يخالف ىذه العادة، ليموم نفسو، بعد ذلك، أشد 

 الموم، مع أن بازه حقق لو فوزاً ممفتاً:
ــــــــــــــــــــوِ  ــــــــــــــــــــا إلي  مــــــــــــــــــــا انحــــــــــــــــــــط إلا وأن

 
ـــــــــــــــــــي مــــــــــــــــــن رجميــــــــــــــــــو   ممكّنـــــــــــــــــــاً رجمّ

 أشــــــــــــــبعو إذا ىيَـــــــــــــــوْ جمســــــــــــــتُ كــــــــــــــي  
 

ــــــوْ    قــــــد ســــــقطت مــــــن عــــــن يمــــــين الرابي
 أرســــــــــــــــمتو أرغـــــــــــــــــب فـــــــــــــــــي الزيـــــــــــــــــادهْ  

 
 وتمـــــــــــــــــــك لمطّــــــــــــــــــــراد شــــــــــــــــــــرّ عـــــــــــــــــــادهْ  

 لـــــــــــــــــــم أجــــــــــــــــــــزه بأحســـــــــــــــــــن الـــــــــــــــــــبلاء 
 

 أطعـــــــــت حرصـــــــــي، وعصـــــــــيتُ دائـــــــــي 
ـــــــــــت منـــــــــــو أمــــــــــــر  ـــــــــــى مـــــــــــا نم  ذاك عم

 
 عثـــــــــــــــــــرت فيـــــــــــــــــــو وأقــــــــــــــــــال الــــــــــــــــــدىرُ  

 خيـــــــــــــــرٌ مـــــــــــــــــن النجـــــــــــــــاح ل نســــــــــــــــان 
 

ـــــــــــرأي مـــــــــــع الحرمـــــــــــان  ــــــــــــة ال  (77)إصاب
ويعزز ما ذكرناه إعلان أبي فراس بكل صراحة، أنو الصياد الماىر، المشيور بين  

 الناس بذلك، فحين رأى سرب الظباء قال:
 ناديـــــــــــــت يـــــــــــــا ســـــــــــــعد أبـــــــــــــي فـــــــــــــراس

 
 وصـــــــــــــيده المشـــــــــــــيور بـــــــــــــين النـــــــــــــاس 

 إن فـــــــــــــزت بالكــــــــــــــل فـــــــــــــأمري مقبــــــــــــــل 
 

ـــــــــدي أول  ـــــــــد لـــــــــــــ ـــــــــر الصيـــــــــــــــ  (77)وآخـــــ
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 وكان لو ما تمناه، فقد فاز بالسرب إلا قميلًا. 
وكشفت لنا الطردية أيضاً عن سمة أخرى من شخصية الشاعر، فرأينا شخصية 
مرحو، ضاحكو، ساخرة، لاىية، قادرة عمى إشاعة البيجة بين الناس. وقد مـرّ بنا، كيف 

لضاحك سخر أبو فراس، من صاحبو وبازه الذي فشل في الصيد، ومن قولو الساخر ا
 فييما:

 صــــــــــحت: أىــــــــــذا البــــــــــاز أم دجاجــــــــــوْ؟
 

ــــــــــــــــت جناحيــــــــــــــــو عمــــــــــــــــى درّاجــــــــــــــــوْ    لي
 قــــــــــص جناحيــــــــــو يكــــــــــن فــــــــــي الــــــــــدارِ  

 
 مـــــــــــــــع الدباســــــــــــــــيّ ومــــــــــــــــع القمــــــــــــــــاري 

 واعمــــــــــــــــد إلـــــــــــــــــى جمجمـــــــــــــــــو البـــــــــــــــــديع 
 

 فاجعمــــــــــو فــــــــــي عنــــــــــز مــــــــــن القطيــــــــــعِ  
ويتابع أبو فراس المشيد المثير لمضحك، فيعرض عمى صاحبو أن يعيره بازاً فارىاً  

ليطّـرد بو، ويتخمص من اليمّ والغم ، ويشترط عميو أن يرده لو، وأن يقسم عمى ذلك 
 بحضور الشيود: 

ــــــــــــو ــــــــــــاطّرد ب ــــــــــــاز ف  دعـــــــــــــو وىــــــــــــذا الب
 

 تفاديـــــــــــــــــــاً مـــــــــــــــــــن غمّــــــــــــــــــــو وعتبــــــــــــــــــــوِ  
 وقمــــــــــــــــت لمخيـــــــــــــــــل التــــــــــــــــي حولينـــــــــــــــــا 

 
 كمكـــــــــــــــــــــــــــــم عمينـــــــــــــــــــــــــــــاتشـــــــــــــــــــــــــــــاىدوا  

ــــــــــــــــــــــــــــوْ    بأنـــــــــــــــــــــــــــو عاريــــــــــــــــــــــــــــة مضمون
 

 يقــــــــــــــــــــيم فييــــــــــــــــــــا جاىــــــــــــــــــــو ودينــــــــــــــــــــوْ  
ـــــــــــت ميـــــــــــلاً   ـــــــــــال ىـــــــــــات، قم  ســـــــــــرَّ وق

 
ـــــــــــرد، فقـــــــــــال كـــــــــــلا  ـــــــــــى ال ـــــــــــف عم  احم

ــــــــــوْ    أمــــــــــا يمينــــــــــي فيــــــــــي عنــــــــــدي غالي
 

ــــــــــــــــوْ   ــــــــــــــــي وافي ــــــــــــــــل يمين ــــــــــــــــي مث  وكممت
ـــــــــــــــــــــوْ   ـــــــــــــــــــــة بقبم ـــــــــــــــــــــت فخـــــــــــــــــــــذه ىب  قم

 
ــــــــــــــــوْ   ــــــــــــــــو خجم ــــــــــــــــي، وعمت  فصــــــــــــــــدّ عن

 ثـــــــــــــــــــم نـــــــــــــــــــدمت غايـــــــــــــــــــة الندامـــــــــــــــــــوْ  
 

 الملامـــــــــــــــوْ ولمـــــــــــــــت نفســـــــــــــــي أكثـــــــــــــــر  
ـــــــــــى مزاحـــــــــــي، والرجـــــــــــال حضـــــــــــر    عم

 
ــــــــــــــــد خجــــــــــــــــلًا ويحصــــــــــــــــرُ    وىــــــــــــــــو يزي

 فمـــــــــــــم أزل أمســـــــــــــحو حتـــــــــــــى انبســـــــــــــط 
 

ــــــــــــيلًا ونشــــــــــــط   (77)وىــــــــــــش لمصــــــــــــيد قم
مشيد ضاحك طويل، نسي أبو فراس فيو، كل آلامو ومعاناتو، التي طالما تحدث  

 عنيا. 
                                                                                                                                   

ىذان التبيان لم يردا في الديوان عمى رواية ابن خالويو، وقد أثبتيما محقق الديوان عن الرواية  - (77)
 .717المغربية، د. محمد بن شريفة، ص 

 .779 – 778الديوان، ص  - (77)



 فراس الحمداني في رحمة صيد ترفيييـة )دراسـة في أرجوزتو الطرديـة( أبو

94 

 

العصر وقد عرف أبو فراس ببعده عن المجون، وعن أي سموك شاذ كان منتشراً في 
، وىذا ما دفعو إلى الندم الشديد، عمى عبارة قاليا، وجد فييا نوعاً من اليزل (74)العباسي

الذي لم يرض عنو، )خذه ىبة بقبموْ(، وألمح في نياية طرديتو إلى أن مزحو ىو مزح 
 أىل الفضل، فإن صدر عنو شيء من اليزل فغايتو الترويح عن النفس ليس إلا:

ـــــــــــــــب بـــــــــــــــبعض اليـــــــــــــــ  زلنــــــــــــــــروح القم
 

 تجـــــــــــــــــاىلًا منــــــــــــــــــي بغيـــــــــــــــــر جيــــــــــــــــــل 
 أمـــــــــــزح فييـــــــــــا مـــــــــــزح أىـــــــــــل الفضـــــــــــل 

 
 (75)والمـــــــــــزح أحيانـــــــــــاً جـــــــــــلاء العقـــــــــــل 

وظير بطل الحكاية أميراً غنياً، يقتني من الجوارح والضواري ما لا يستطيع الإنسان  
العادي اقتناءه. وىو صاحب سمطة وسيادة، ومن يقرأ الحكاية، حتى لو لم يكن يعرف 

الفور أن صاحبيا أمير أو ممك أو صاحب سمطان، فقد كثر فييا صاحبيا، يعرف عمى 
أسموب الأمر والنيي، والتوجيو والإرشاد، وأحياناً التأنيب الخفيف )اختر، اجعل، لا 
تؤخر، لا تباطأ، عجل، اجتنبوا، ردوا، خذو، لا تعمل، اجعمو، ماذا تنتظر، انزل عن 

طغيان تاء الفاعل المتحركو عمى بنية  المير، ىات ما حضر..(. وسيثير انتباىو كثيراً،
المغة فييا، والاعتماد الكبير عمى ياء المتكمم، كما أن الضمائر المستتره فييا تعود إلى 
)أنا الشاعر(. وبالعودة إلى ما أوردناه من أبياتيا يظير الأمر بجلاء. ويعيدنا ىذا، إلى 

لمحورية فييا، ويجمي ما سبق وذكرناه، أن كل عنصر في الحكاية يخدم الشخصية ا
صورتيا، فالحوار ىنا يقدم لنا شخصية متميزة، تتمتع بمكانة رفيعة، وأفضمية خاصة، 

 وكممة عميا.
وقد اتسم الحوار بالعفوية والبساطة والسيولة، فجاء منسجماً، إلى حد بعيد، مع 
شخصيات الحكاية، من أصحاب وغممان وخدم، كما انسجم مع موضوعيا، وىو موضوع 

د عن العمق والتأمل والجدية. ولو عدنا إلى الحوار الذي جرى بينو وبين الغلام الذي بعي

                                                           

-747عمران في كتابو " شعر أبي فراس الحمداني"، ص  ينظر في ذلك ما كتبو د. عبد المطيف - (74)
748. 

 .777الديوان، ص  - (75)
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سابقو في الصيد وفشل، لظير بجلاء، مدى بساطة الحوار وصدقو، وتمقائيتو، حتى إنو 
. لكني أحب أن اشير، إلى (76)جاء أحياناً يشاكل الكلام العادي الذي يجري بين السمّار

ئماً عمى ىذه الدرجة من البساطة، فحين كان يتأمل جمال الطبيعة، أن الحوار، لم يكن دا
ويعبر عن إعجابو ببازيو، وعمى الأصح، حين كان الشاعر يعود إلى شخصيتو المبدعة، 

 فإن الحوار كان يأتي أكثر جزالة ورصانة، لكنو احتفظ دائماً بالطبع والوضوح.
ر أن أبا فراس، بدأ حكايتو من أما عن سرد الأحداث، في الحكاية، فمما يمفت النظ

حيث يجب أن تنتيي، ثم عاد بنا إلى الوراء، ليسرد لنا تتابع الأحداث، الذي أدى إلى 
ىذه النياية السعيدة، التي استيل بيا. ويشير أحد النقاد إلى أن ىذا النمط من السرد 
"واضح في القصص، التي تكتب بطريقة الترجمة الذاتية، وتروى بضمير 

م،...وكثير من كتاب القصة، يمجؤون إلى ىذه الطريقة، بغية الاستئثار بانتباه المتكم
. ولا أعني بذلك، أن أبا فراس، قد (77)القارئ، لأن النشاط يكون عمى أشـدّه في البداية"

وصل بفن القصة، إلى ىذه الدرجة من التطور، أو أنو تعمد ىذه الطريقة في السرد، 
وى بضمير المتكمم، لكنو قد يكون اىتدى بفطرتو، إلى ما لأنيا تلائم القصة التي تر 

 تحدثو ىذه الطريقة، من إثارة وتشويق، فمجأ إلييا في حكايتو. 
وقد شكمت أحداث الحكاية، التي جاءت عمى شكل حمقات متتابعة، وحدة منسجمة، 
متماسكة، فالأحداث فييا تدور حول موضوع واحد، ىو موضوع الصيد والطرد. فيل 

اع الشاعر أن يحقق الوحدة العضوية لحكايتو، أو لطرديتو، كما حقق ليا الوحدة استط
 الموضوعية؟

إن أقدم تحديد لمفيوم الوحدة العضوية في العمل الأدبي، قدمو أرسطو في كتابو 
"الشعـر"، إذ رأى أن القصة أو القصيدة " يجب أن تصور عملًا واحداً كاملًا، ترتبط 

اً، حتى لو أن أحدىا استبدل بو غيره، أو نزع من مكانو، لتفكك الكل أجزاؤه، ارتباطاً وثيق

                                                           

 .779 778يمكن قراءة الحوار كاملًا، ص  - (76)

 .78فن القصة: د. محمد يوسف نجم، ص  - (77)
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جميعو، أو تبدل، ذلك أن كل شيء، يُستبقى أو يُنزع، دون أن يحدث وجوده أو عدمو 
. إن ىذا الترابط السببي بين (78)فرقاً ممموساً، لا يكون في الواقع جزءاً حقيقياً من الكل"

لا نجده في طردية أبي فراس، والأحداث التي تتالت  الأحداث، الذي أشار إليو أرسطو،
في حكايتو لم تكن الثانية نتيجة للأولى، أو سبباً لمثالثة، ونستطيع أن نغير قميلًا في 
ترتيب الأحداث. لكن ىذا لا يعني أن الطردية تفتقد الحيوية والوحدة العضوية، فالتلاؤم 

المعنى والإحساس والإيقاع، واضح في والانسجام التام بين الأسموب التعبيري، وبين 
الطردية. لقد نقل الشاعر تجربة داخمية نابعة من ذاتو، فسيطرت عمييا موجة عاطفية 
واحدة، ظل تحت تأثيرىا منذ البداية وحتى النياية، فوصل إلى الغاية التي سعى إلى 

ي فييا، الذي بموغيا. إن ىذه الوحدة النفسية في الطردية، إضافة إلى وحدة النسيج الفن
اعتمد عمى الطبع والتمقائية، والخمو من التكمف والتصنع والافتعال، وانسجام ذلك كمو مع 

 موضوعيا، كل ذلك أضفى عمييا طابع الحيوية والعضوية. 
ولا بد من الإشارة ىنا، إلى أن أحداث الحكاية، التي أوصمت أبا فراس إلى مبتغاه، 
جعمتو يتخذ موقفاً من الحياة الإنسانية عامة، ليعمن أن الحياة يجب أن تقوم عمى الجد 
واليزل معاً، لأن في اليزل، أحياناً، أو في المزح الذي لا يتجاوز حدود الفضيمة، تجديداً 

 . (79)لبشري، وزيادة في قدراتو وحيويتولنشاط العقل ا
 المعجــــم المفظـــــي:

ذا ما رحنا نتممس  إن الألفاظ ىي المبنة الأولى في البناء المغوي لأي عمل أدبي. وا 
الثراء المغوي في طردية أبي فراس، لأعجبنا غنى معجمو المفظي، وقدرتو عمى تمبية كل 

، ولا نبالغ إذا قمنا، إن الطردية تشكل معجماً ما يتطمبو عالم الصيد والطرد من مفردات
لغوياً صغيراً، يصح أن نسميو "معجم الصيد والطرد"، فقد اطردت فييا ألفاظ الصيد، 

                                                           

 .47كتاب " الشعـر": أرسطو، ترجمة الدكتور إحسان عباس، ص  -  (78)

س ىنا قد اطمع عمى رأي الجاحظ في الضحك وفوائده وحدوده، الذي لا أستبعد أن يكون أبو فرا - (79)
 .7 – 5ورد في أماكن عدة مما كتبو، وخاصة في مقدمة " كتاب البخلاء"، ص 
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والطرد، والطراد بشكل واسع. وىذا المعجم شمل كل أركان الطردية، وأوليا مكان الصيد، 
يد وطبيعتيا من مثل: )عين وقد ذكر أبو فراس سمسمة من الألفاظ الدالة عمى أماكن الص

قاصر، الوادي، نير الوادي، وراء النير، الرابية، الصحراء، الجبل..وذكر نباتاتو: المعاع، 
الوسمي( ومن صفاتو: وافر النبات، مرتع مقتبل جنيّ، منيل روي، وقد سقاه غدق 

 السحاب، متصل الرباب، واكف الأمطار،..(.
وقد أفرد ليا أبو فراس مساحة واسعة، فذكر  ومن أىم أركان الطردية، وسائل الصيد،

من أسمائيا وصفاتيا، والقائمين عمييا الكثير من مثل: )الباز، البازيار، الصقر، 
الصقار، الفيد، الفياد، الكلاب، العقاب، الشاىين، الزّمج، الزرق، الفرخ، المممع، 

كر من أعضائيا: الأسود، الغطراف، الخيل، النبال... الكرّز، الممزز، الأكحل(. وذ
 )المنسر، والصدر، اليادي، الفخذين، العينين..(. 

واحتمت الطرائد موقعاً بارزاً في المعجم المفظي لمطردية، فاطردت مفرداتيا، وأوصافيا 
، الأنُيس، الأرانب، الغزلان، مثل: )الدراج، الحجل، الكراكي، الأخضر، الأبقع، البيضاني

الظباء، الوحوش، الأراوي، الكباش...الأقرن، الضخم، عبل اليادي، عنزاً حائلًا..(، 
دراكيا،  وتضمن المعجم المفظي لمطردية الألفاظ والعبارات الدالة عمى ملاحقة الطرائد وا 

بالصقور، شد والتمكن منيا مثل: )حمّق، جدّل، نصرعُ، أرخى لو بنبجو رجميو، رميناىن 
 عمى مذبحو واستنبطنا..(.

ولأن الصيد والطرد ىو رياضة لممتعة والمذة والسعادة، فقد حفمت الطردية بالألفاظ 
 الدالة عمى ذلك، من أمثال: )الفرح، السرور، اليزل، المزح، أسعد، أحظى، أروّح القمب..

 الشراب، الراح، الكأس، القدح، الساقي، الزقاق، الشوي، القمي..(.
كل ذلك يشير إلى حرص أبي فراس عمى الت لف والانسجام بين الفظ والمعنى في 
أرجوزتو. وتمك قضية من أىم القضايا التي ركز عمييا النقاد، قدامى ومحدثون، ويضيق 

 بنا المجال، ىنا، لعرض آراء ىؤلاء في تمك القضية. 
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ن الغموض والغرابة، وألفاظ أبي فراس، عمى العموم، سيمة، مألوفة، مأنوسة، بعيدة ع
التي اتسم بيا شعر الطرد قبمو. وما نجده في الأرجوزة من ألفاظ غريبة، سببو إدخال 
بعض الألفاظ الفارسية فييا، وىو أمر لجأ إليو كثير من الشعراء العباسيين، لما وجدوه 

بان، من اىتمام كبير لمفرس بالصيد وأدواتو، وتسمياتو، ومما أورد أبو فراس منيا: الدّست
. واستخدم بعض الألفاظ الفارسية المعربة مثل: النبج، الزمّج، (81)البازيار، الجردباج

 الكرّز..
وشاعت الألفاظ المستمدة من حياة الترف والحضارة، كالديباج، والمذىب، والمطرّز، 
واليبرج. كما تأثر معجمو المفظي بالألفاظ الدينية مثل:  القدر، القدر المقدور، نصمي، 

 عمى الفلاح.  حيّ 
ومما يلاحظ، أن حرص أبي فراس، عمى السيولة والوضوح والواقعية، أدى أحياناً 
إلى بعض الخمل في البنية المغوية، أو النحوية في الأرجوزة. فقد حذف اليمزة، وأحد 
الحروف المكررة في كممة )لا تباطا(، وخفف المشدد في كممة المُذْىبْ. وأبدل في بعض 

ي كممة )يا مولائي(. وسكّن المرفوع )نصبْ( في قولو: )فمم نزل نقمي، الحروف، كما ف
ونشوي، ونصبْ(. لكن جميع ما سبق، كان لمضرورة الشعرية، ولسلامة الوزن والقافية، 
ومثل ذلك الخمل لم يسمم منو شاعر، كما يرى أحد النقاد: "ودونك ىذه الدواوين الجاىمية 

يدة تسمم من بيت أو أكثر، لا يمكن لعائب القدح والإسلامية، فانظر، ىل تجد فيو قص
 . (87)فيو، إما في لفظو، أو نظمو، أو ترتيبو، أو تقسيمو، أو معناه، أو إعرابو"

 الصــــورة الشعريـــة:
أجمع النقاد قديماً وحديثاً، وعمى اختلاف اتجاىاتيم ومدارسيم، عمى أىمية الصورة 

ا بعضيم جوىر الشعر وعمدتو، ورأى أنيا: الشعرية في تقويم أي عمل أدبي، وعدّى

                                                           

 .777الجردباج: ربما يكون نوعاً من الخبز المدوّر. الديوان، ص  - (81)

 .5الوساطة بين المتبني وخصومو، القاضي الجرجاني، ص  - (87)
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. (87)"الوسيمة الفنية الجوىرية، لنقل التجربة الشعورية، التي تحتوي عمى نفسية الشاعر"
ونظراً لأىمية الصورة الشعرية في عممية الإبداع الشعري، فقد أولاىا الشعراء، ومنيم أبو 

رة في طرديتو، فلابد لمن فراس عناية خاصة، وما ييمنا، في ىذه الدراسة، ىو الصو 
يمعن النظر فييا، من ملاحظة أنو اعتمد، غالباً، في صوره البلاغية عمى التشبيو 
بأنواعو. ففي التشبيو توضيح لمصورة وجلاء ليا، خاصة إذا كان منتزعاً من البيئة، كما 
ىو الحال ىنا. كما عني فييا بالوضوح، شأنيا، في ذلك، شأن المغة والأسموب، 

عمال الفكر في إنتاج فموضو  عيا وغايتيا، وحال مخاطبييا، لا يتطمب العمق والتأمل، وا 
الصورة، ليذا، لم نجده يمجأ إلى الرموز والتعقيد والبعد في التشبيو، كما في التشبييات 

 التالية:
 فــــــــــــدار حتــــــــــــى أمكنــــــــــــت ثــــــــــــم نـــــــــــــزل

 
ــــــــــل الجمــــــــــل   فحــــــــــط منيــــــــــا أفرعــــــــــاً مث

ـــــــــــــــــرد  ـــــــــــــــــر مف  عمـــــــــــــــــدت منيـــــــــــــــــا لكبي
 

 كالرشــــــــــاء المحصَــــــــــدِ يمشــــــــــي بعنــــــــــق  
 حتـــــــــــــــــى إذا جـــــــــــــــــدّ لـــــــــــــــــو كالعنـــــــــــــــــدل 

 
 (87)أيقنـــــــت أن العظــــــــم غيــــــــر الفصــــــــل 

فيو يريد أن يصور ضخامة طائر الكراكي، الذي صاده بازيو، وقوتو، فشبيو بالجمل  
في البيت الأول، وشبو عنقو بالحبل المفتول في الثاني، وفي الثالث شبيو بالبعير. وكميا 

 تشبييات قريبو واضحة، مستمدة من الواقع المحسوس. 
شبو غلامو في سرعة وفي صورة أخرى مستمدة من البيئة التي كان يصاد فييا ي

 . (84)حركتو، وشدة انفعالو، بالنار تشتعل في نبات الحمفاء )وىو كمثل النار في الحمفاء(
وعمد أبو فراس، أحياناً، إلى المبالغة في التشبيو، فحذف عنصرين من عناصر 

 الصورة، كقولو يصور حمرة عيني البازي وتوىجيما: 
 زيـــــــــــــــــــن لرائيـــــــــــــــــــو وفـــــــــــــــــــوق الـــــــــــــــــــزين

 
ــــــــارين  ــــــــي غــــــــارين ينظــــــــر مــــــــن ن  (85)ف

 
                                                           

 .747الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني، أحمد دىمان، ص  - (87)

 . 771الديوان، ص  - (87)

 . والحمفاء: نبات ينبت في مغايض الماء، ومنو قصب النشاب. 777الديوان، ص  - (84)

 .779الديوان، ص  - (85)
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وىي صورة عفوية، لا غموض فييا. ومن تشبيياتو البميغة قولو في واحدة من 
 الطيور، مشبياً إياىا بالشيطانة والماردة: 
 ثــــــــــــــم تصـــــــــــــــايحنا فطــــــــــــــارت واحـــــــــــــــدة

 
 (86)شــــــــــيطانة مــــــــــن الطيــــــــــور مــــــــــارده  

وىي الطريدة الوحيدة التي تمكنت من الإفلات، فكان لابد من أن يبالغ في وصف  
 قدرتيا عمى الخلاص. 

ثارة المتعة الجمالية، كما في  واستعان أبو فراس بالاستعارة، في تزيين صورتو، وا 
 قولو: 

ــــــــــــل المغــــــــــــربِ  ــــــــــــاه والشــــــــــــمس قبي  جئن
 

ـــــذْىب  ـــــوب الأصـــــيل المُ  (87)تختـــــال فـــــي ث
ذا لجأ أبو فراس إلى استخدام الرمز، فإنو يأتي عمى شكل كناية، لا تصنع فييا ولا   وا 

غموض، ويستمده مما تعارف عميو الناس. فيو يرمز إلى الخجل والغضب، باحمرار 
 الوجوه والعيون، كما في قولو: 

 فــــــــــــــــــــــاحمرت الأوجــــــــــــــــــــــو والعيــــــــــــــــــــــون
 

 (88)وقــــــــــــــــال ىـــــــــــــذا موضــــــــــــع ممعـــــــــون 
والصورة في طردية أبي فراس، كما ىي في شعره عامة، جزء من ذاتو وشخصيتو،  

 تأتي، أحياناً، لتعبر عن طبيعتو ونفسيتو، كصورة الظبي وىو ينظر إلى صياديو: 
 

ـــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــال بالأعنـــــــــــــــــــاق  لمـــــــــــــــــــا رآن
 

 (89)نظــــــــــــــــرة لا صــــــــــــــــبّ ولا مشــــــــــــــــتاق 
فقد تخمى في ىذه الصورة عن صلابة التشبييات المادية، فأتت بمنتيى المطف  

 والنعومة والرقة، كنفسية من صاغيا. 
وأحياناً أخرى، توحي لنا الصورة بنمط حياتو، وتنبئ بما اختزنو في مخيمتو من أفكار 

 تال:تدل عمييا، كياتين الصورتين، المتين صدرتا عن نفس فارس محارب، اعتاد عمى الق
 وســـــــــرت فـــــــــي صـــــــــف مـــــــــن الرجـــــــــال

 
ـــــــــــــــــــــــــال   91)كأنمـــــــــــــــــــــــــا نزحــــــــــــــــــــــــــف لمقت

                                                            
 .778السابق، ص  - (86)

 .776السابق، ص  - (87)

 .778الديوان، ص  -  (88)

 .777السابق، ص  -  (89)
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ــــــــــــــــــــــــــــرادا  ــــــــــــــــــــــــــــردا اطّ ــــــــــــــــــــــــــــا واطّ  توازي
 

 (97)كالفارســــــــــــــــــين التقيــــــــــــــــــا أو كــــــــــــــــــادا 
واصطبغ بعضيا بصبغة حياة أمير عاش في القصور، حياة الغنى والرفاىية، كقولو  

 يصور بازيو: 
ـــــــــــــــــــاب  عميـــــــــــــــــــو ألـــــــــــــــــــوان مـــــــــــــــــــن الثي

 
 (97)مــــــــــــن حمــــــــــــل الــــــــــــديباج والعنــــــــــــابي 

ومما يمفت النظر في ىذه الصورة، تأنق أبي فراس في استعمال الألوان، حتى تكون  
صورتو متكاممة الجوانب. فريش بازيو كالثياب المزركشة، الموشاة بصنوف الألوان، ولا 
يخفى ما في ىذه الصورة، وغيرىا، من أثر الحضارة العباسية. ومن يقرأ الطردية، 

بالألوان، فيو يصور صدر بازيو وعنقو، الرمادي سيلاحظ ولع أبي فراس بالتصوير 
 المون، والمخطط بالأحمر، ب ثار مشي الذرّ في الرماد: 

ــــــــــــــــوق صــــــــــــــــدره واليــــــــــــــــادي  كــــــــــــــــأن ف
 

 (97)آثـــــــــار مشـــــــــي الـــــــــذرّ فـــــــــي الرمـــــــــاد 
ويظير المون بكثرة في الطردية، إما بإشارة مباشرة، كالأسود والأبيض والأحمر،  

والمممع، والمكحل. أو بما توحي بو بعض الكممات والعنابي، والأخضر، والأبقع، 
 والعبارات من ألوان مثل: الميل، والصباح، والنار، والبيرج، والديباج، والمذىب...

وكما كان أبو فراس مولعاً بالتصوير بالألوان، كذلك كان مولعاً باستخدام الأصوات 
، (94)زعيق والصياحفي تصوير مشاىده، فجاءت طرديتو عالماً مميئاً بالضجيج، وال

والتكبير، وتداخمت الأصوات الصاخبة فييا، حتى لم يعد يفيم المراد منيا. ويبدو أن أبا 
 فراس تعمد تصوير ىذا الجو الصاخب، لأنو، كما صرح، أمر من لوازم الصيد وتقاليده:

 عمّقيـــــــــــــــــــــا فعطعطـــــــــــــــــــــوا وصـــــــــــــــــــــاحوا
 

ــــــــــــو الصــــــــــــياح   (95)والصــــــــــــيد مــــــــــــن آلت
 والأمثمة عمى استخدام الصوت في تصويره كثيرة جداً في أرجوزتو.  

                                                                                                                                   
 .776السابق، ص  -  (91)

 .779السابق، ص  -  (97)

 .777السابق، ص  -  (97)

 .779السابق، ص  -  (97)

 تكرر لفظ الصياح، وصحت، وصحنا، وتصالحينا ومشتقاتيا، ثلاث عشرة مرة في الطردية.  -  (94)

 القوم: تتابعت أصواتيم واختمطت في الحرب أو الصيد.  . وعطعط777الديوان، ص  -  (95)
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وكانت الحركة المستمرة، والفعل الدؤوب، من الصفات التي لازمت تصويره، وقد برع 
في اختيار الكممات الدالة عمى تمك الحركة الدائبة، فالصياد ينتقل من مكان إلى مكان 

والحركة أحياناً سريعة، قوية فييا سباق  )درت، سرت، سرنا، عدلنا، انصرفنا، مضينا(،
ومبارزة. والجارح )ينطمق ، يحمق، يعمو، يخطف، يلاحق الطريدة حتى يمسك بيا..(، 
والطريدة) تمزم الفرار، وتدخل معقميا، أو تسقط عمى الأرض(، والكمب) يثني الطريدة، 

برع الشاعر في  والفيد يشد عمى مذبحيا(، وىكذا، فالجميع في حركة قوية مستمرة، وقد
تصويرىا. وبذلك يكون قد وفّر لصوره كل ما يمزم من عناصر الفن، لتكون معبّرة، 

 موحية، وثيقة الصمة بالبناء الفني لمطردية. 
 الموسيقــى والإيقـــــاع:

جادة  لا خلاف في أن الموسيقى في الشعر، من أىم عناصر الإبداع الشعري، وا 
رئ، وجذبو، والسيطرة عميو، ودفعو إلى مصاحبة العمل، الموسيقى شرط لازم لإمتاع القا

ومشاركة مبدعو في مشاعره وانفعالاتو. فمن طبيعة النفس الإنسانية الميل إلى الإيقاع، 
 وليذا فإن أول ما يجذبيا من الشعر ىو إيقاعو وموسيقاه. 

قوة  وموسيقى الشعر تحددىا أوزانو وقوافيو، وتسيم أصوات الحروف والكممات بتحديد
 نغمتو ودرجة نبرتو. 

وحين يختار الشاعر وزناً ينظم عميو قصيدتو، لابد أن يكون قد وجد في إيقاعو، ما 
يعبر عن حالتو النفسية، وما يلائم الموضوع الذي ينظم فيو، وطردية أبي فراس، خير 
 مثال عمى ذلك، فقد اختار ليا بحر الرجز، لما وجده فيو من حلاوة في النغم، وخفة في
الإنشاد. لقد أحسّ، بذوقو السميم، أن في ىذا البحر قدرة عمى التعبير عن مشاعر الفرح 
والطرب، التي لازمتو في رحمتو، وأن فيو طاقة التعبير عن نشاط الصيد الذي قام بو. 
فمن تفعيلاتو الثلاث المتماثمة، يصدر النغم المتناسق، الذي ينسجم مع حركة الطراد، 

نشاط والحركة. وىو يتوافق في ذلك، مع آراء النقاد، الذين وجدوا في ويبعث في النفس ال
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، (97)، " أنسب بحر لمطرديات"(96)"ىذا البحر الرشيق، الخفيف الروح، الحدائي المزاج" 
 . (98)وأنو "لا يصمح إلا لموصف المستخف، والترنم، والأشياء التي تجري مجرى الحداء"

تو، وانسجامو مع الحركة السريعة في السير، سبباً وربما كانت خفة ىذا البحر، وحيوي
في انتشاره عمى نطاق واسع، في شعر الطرد العباسي. إضافة إلى ما يمتمكو الشاعر 
من حرية واسعة، في تغيير القافية، كمما وجد صعوبة في العثور عمى الكممات المناسبة. 

زدوجة القافية، فكل شطرين وأبو فراس امتمك حرية كبيرة، حين جعل أرجوزتو الطويمة، م
منيا بقافية موحدة. وىذا ما منحيا طاقة صوتية جديدة، أضيفت إلى طاقة الوزن، فحقق 
بذلك غنىً وتنوعاً وتوثباً، في الإيقاع والنغم. ومما يلاحظ في قوافيو، أنو أكثر من 

ثمثي استخدام القوافي الذلل نظراً لسيولة مخارجيا، وعذوبة جرسيا، فجاءت في حوالي 
الأرجوزة، ونادراً ما استخدم القوافي النفر، فمم يستخدم منيا إلا الزاي في ثلاث أبيات، 
والطاء في بيتين، وجاء الضاد في بيت واحد. أما القوافي الحوش، فقد أىمميا تماماً في 
طرديتو. واىتمامو بالقوافي نابع من أىمية القافية في موسيقى الشعر "فيي الضربة 

. ولن أطيل في تقديم الأمثمة عمى (99)لتي تثبت عندىا كل لحظة موسيقية"الأخيرة، ا
 موسيقا الوزن والقافية، فما ورد في البحث من أشعار يغنيني عن ىذه الإطالة. 

لكني أحب أن أشير إلى أن أبا فراس، استطاع أن يوفر لأرجوزتو تناغماً موسيقياً 
داخمياً، أضيف إلى موسيقى الوزن والقافية. فمجأ لذلك إلى أساليب متنوعة، منيا التوازن 

 في الألفاظ كما في البيتين التاليين: 
 أســـــــــــــودُ، صـــــــــــــياحٌ، عظـــــــــــــيمٌ، كـــــــــــــرّزُ 

 
 مطــــــــــــــــــــــــــرّزٌ، مكحّــــــــــــــــــــــــــلٌ، ممــــــــــــــــــــــــــزّزُ  

 نقمــــــــي، ونشــــــــوي، ونصُــــــــبْ  فمـــــــم نــــــــزل 
 

 حتـــــــــى طمبنـــــــــا صـــــــــاحياً فمـــــــــم نُصِـــــــــبْ  
 

                                                           

 .798، ص 7المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبد ا  الطيب، ج  -  (96)

 .788السابق، ص  -  (97)

 .797السابق، ص  -  (98)

 .717في النقد الأدبي، شوقي ضيف، ص  -  (99)
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ففي البيتين جمل موسيقية متوازنة، ولدت انسجاماً صوتياً ممتعاً، وخاصة في البيت 
الأول. ولا يخفى أثر الجناس في موسيقى البيت الثاني بين نَصُبْ ونُصِبْ، وقد جاء 

 تصنع، ومنو:  استخدامو لمجناس، عفوياً، دائماً، لا تكمف فيو ولا
ــــــــــــــــــــــــــــا واطــــــــــــــــــــــــــــردا اطــــــــــــــــــــــــــــرادا  توازي

 
 كالفارســـــــــــــــــــــــين التقيـــــــــــــــــــــــا أو كـــــــــــــــــــــــادا 

نلاحظ ىنا، إضافة إلى الجناس، تكرار حرف الألف، في ألفاظ البيت، الذي أطمق  
 الصوت، وأغنى موسيقى البيت، وتكرار الأصوات كثير جداً في الأرجوزة من مثل: 

ــــــــــــــا ــــــــــــــا، أن  فقــــــــــــــال مــــــــــــــنيم رشــــــــــــــأ: أن
 

 لأذعنــــــــــــــــاولــــــــــــــــو درى مــــــــــــــــا بيــــــــــــــــدي  
 زيــــــــــــــــــن لرائيــــــــــــــــــو وفــــــــــــــــــوق الزّيـــــــــــــــــــن  

 
ـــــــــــي غـــــــــــارين  ـــــــــــي نـــــــــــارين ف  ينظـــــــــــر ف

ففي الأول كرر اليمزة، وكرر لفظة أنا، وفي الثاني كرر حرف الراء، ولفظة زين. كل  
 ذلك أغنى الموسيقى الداخمية، فجاءت الأرجوزة، عذبة الموسيقى، جميمة النغم، ممتعة للأذن.

فراس، في أرجوزتو الطردية المزدوجة، قد صور لنا عالم في الختام، يمكننا القول: إن أبا 
الصيد، بكل ما فيو، وعرّفنا مختمف عناصره، واستطاع، بما امتمكو من قدرة عمى التصوير 
الواقعي العفوي، أن ينقمنا إلى ذلك العالم، وأن يطمعنا عمى رحلات الصيد الجماعية، التي 

 في شخصيتو التي لم نكن نعرفيا.كان يقوم بيا مع أصحابو، فرأينا أبا فراس 
من جانب آخر، نستطيع القول: إن ىذه الأرجوزة، تعدّ أنموذجاً مثالياً لفن الطرديات، في 

يقاعيا. وقد انتظمت الأرجوزة روح  شموليا، وتكامميا، وفي لغتيا وأسموبيا، وتصويرىا، وا 
جماً في تشكيمو الفكري واحدة، ىي روح مبدعيا، فجاءت نسيجاً فنياً  متناسق الأجزاء، منس

 والأسموبي. 
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