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 ممخص البحث
بدأت حركة الحداثة في الفنون التشكيمية بتحولات فكرية وجمالية في شتى ميادين الحياة,  مقدمة:

حتى باتت من أىم المفاصل التحولية في تاريخ الفن, فما من شكل من أشكال الفن , وما من أسموب 
 من أساليبو إلا خضع لحركة التحول ىذه, فالتغير والتحول أصبح سمة العصر الحديث.

وعمى ذلك, فإنّ التصوير السوري الحديث لم يكن بمنأى عن الحركات التشكيمية العالمية, فكان 
التحول جزءاً من صيرورتو الفنية والجمالية الحديثة, حيث بدأت البنى الشكمية والأسموبية بالتمظير في 

عمى المتغيرات انزياحات وانحرافات بمرجعيات عقمية وحسية, أفرزت مشكمة ىذه الأطروحة القائمة 
 الداخمية في بنية الشكل والأسموب.

إن لوحة التصوير الحديثة بمتحوليا الشكمي والأسموبي ىي نتاج عقمية الفنان  مشكمة البحث:
حساسو, كنظام متداخل في بنيتو الداخمية, وبالتالي لا يمكن أن تحدث الانتقالات بالمعقولات وحدىا,  وا 

متحول تتعدد أشكالو في تغيرات كيفية و كميّة يمكنيا أن تشكل ولا بالمحسوسات وحدىا فحسب. فال
 المتحول الجديد الذي يتداخل فيو الإشكال من عدة أوجو:

نما بفاعمو)الفنان( أي وفق نظام معرفي  أولًا: لأنو شكل أو ىيئة جديدة, فيو لا يتكوّن بنفسو, وا 
 خارج عنو.

صل, وىذا يفضي إلى إشكال, لأن ليس كلّ ثانياً: إن المتحول ىو انحراف أو انزياح عن الأ
انحراف ىو بالضرورة نمو وتطور تقدمي, فقد يكون ارتدادياً إلى السابق, أوانتكاسياً إلى أسوأ منو, 

 فضلًا عن أن الخطأ ىو انحراف أيضاً.

ابطة ثالثاً: إنّ المتحول قد يخمق تضاداً مع ذاتو, فتتفكك بنيتو الداخمية وتتقوض أنظمة العلاقات الر 
 لأجزائو.

إذاً, فالمشكمة تتجمّى بتداخل المؤثرات الرئيسية في نظام الفكر أولًا, ثم بالمادة وتقنياتيا ثانياً, وذلك 
بالانزياح عن الشكل الواقعي, أو بالانفصال عنو إلى متحول جديد يحاول أن يعمنو الفنان بعدة 
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وتضاد بين الشكمين القديم, والمحدث, كيفيات, تتمظير في إحداث القطيعة مع الأصل, أو في صراع 
وتداخميما, أو أن يظير المتحول كاستمرار تعاقبي في متتابعات شكمية حاضرة في أسموبية الفنان 

 .نفسية واجتماعيةبكونيا انعكاساً لمؤثرات 

تأتي أىمية ىذا البحث من مسألة )التحول( ومرجعياتيا التي تتكشف من خلاليا أهمية البحث: 
في  النفسيةبنية الشكل, وكذلك المحسوسات ومؤثراتيا في ت, ومؤثراتيا التي أدت إلى تغيرات المعقولا

 بناء الأسموب. ثم من استخلاص سمات  التحول الشكمي والأسموبي في التصوير السوري الحديث.

لايمكن الاستغناء عنيا وىي التي تأتي من خلال الكشف عن تداخل  تو التيوكذلك فإن أىمي
 ,ختلافاتيا التي أدت إلى متحولات متعددة متباينةاوتشابياتيا و  ,العقل مع معطيات الإحساس معطيات

ظيرت منطوية تحت مسميات فن التصوير العالمي بمدارسو الحديثة كالانطباعية والتعبيرية والتكعيبية 
السوسيولوجية ( ولاسيما بعد أن تداخمت العوامل النفسية )السايكولوجية في  ,والسريالية والتجريدية

,حتى أصبحت الفردانية من أىم مقومات ديد سمات الأسموب الفني المتفرد كمؤثرات أولى في تح
 الفنون الحديثة. ومن خلاليا تتحقق التمايزات والاختلافات.

 

إن من أىم الصعوبات التي تواجو دارسي الموضوعات القائمة عمى الحركة والتغير  حدودالبحث:
والتبدل والتحول ىي إيجاد بدايات الحوادث و نياياتيا بشكل قطعي ثابت, ذلك لأن المتحولات الشكمية 
ن والأسموبية في فن التصوير لم تكن وليدة لحظة ثابتة, أوقرار فني وجمالي محدد, فالتحديث في الف

قائم عمى تحديث العقل, في حركة متغيرة لا تتوقف. فمنذ بداية القرن العشرين أخذت الأعمال الفنية 
الحداثية بالظيور, ولم تتبمور ملامحيا التحولية حتى منتصف القرن عمى وجو التقريب, ثم استمرت 

مد القرن العشرين مع سيولة الزمان وحركات التحول العالمية, وتداخمت معيا, لذلك فإن الباحث يعت
حدّاً زمانياً, حيث كان فيو أوج التحولات.أما الحدود المكانية فيي الجميورية العربية السورية بحدودىا 

 الجغرافية الحالية .

إن تناول الأشياء بعناصرىا وأجزائيا يتطمّب عقلًا تحميمياً, فالمنيج التحميمي ىو  منهج البحث:
لمعرفة الفنية, والجمالية, لتناول مرجعياتيا وحقائقيا المعرفية في القادر عمى تفكيك وتجزيء عناصر ا

 نظام البنية الكمية.

ذا كانت )المقارنة( منيجاً إسنادياً يعتمده الباحثون لتحديد التشابيات والاختلافات بين الأشياء,  وا 
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المقارن, ليصبح يتطمّب من الباحث في ىذه الأطروحة, إسناد المنيج التحميمي إلى المنيج  فإن الأمر
 منيج البحث منيجاً مركباً, ىو )التحميمي المقارن(.

 وىي :  ييدف ىذا البحث إلى أربعة أىداف رئيسية :أهداف البحث
القائم عمى التغيرات  ,لى مفيوم التحول وفكرتو في التصوير الحديثإالتعرف  - ً أولا 

الأساسيان المذان يتكون منيما التكوين الفني  ننية الشكل والأسموب وىما العاملاوالانزياحات في ب
 الجديد في لوحة التصوير .

من خلال  الكشف عن التحولات الشكمية والأسموبية في التصوير السوري الحديث -ثانياً 
 ,وجذورىا التاريخية ,ومؤثراتيا الفكرية والحسية ,الشكمية مرجعياتياالتحميل والمقارنة بينيا وبين 

 وبين المتحولات في الفن العالمي . والعلاقة بينيا
عبر التحول  ,الكشف عن العلاقات الترابطية بين الشكل الواقعي والشكل المتحول عنو - ثالثاً  

حيث إن اختلاف المؤثرات  تجاه حركة التحول بين الشكمين.اوكيفية  ,وصيرورتو في الموحة الحديثة
 والمرجعيات ىو المؤسس الرئيس لاتجاه حركة كل تحول جديد.

ثة في التكوينات الفنية في التصوير السوري التعرف إلى الصيغ الجمالية المحد   - رابعاً  
والحساسية الفني في لوحة الحداثة دة المتأتية من النظم العقلانية في بناء التكوين وخصائصيا المتفرّ 

 الخاصة في تشكيل الأسموب .
يستخرج الباحث أىم المصطمحات والمفاىيم التي تتعمّق  تحديد المصطمحات والمفاهيم:

من عنوانو الرئيسي متمثمة بالمصطمحات الآتية: )التحول( )الشكل( )الأسموب(  بإشكالية ىذا البحث
 )الحداثة(.
 

البحث من ثلاثة فصول, يتناول في كلّ منيا جزءاً من مكونات  يتألف : متن البحث

 الأطروحة الأساسية:

 الأسس انتعريفية نهبحث :  انفصم الأول

يتناول الباحث فيو الأسس التعريفية لمبحث, مشكمة البحث ووضع فروضيا وضرورتيا وكيفية 
, ومنيجو, ومن ثم دراسة المفاىيم عرضيا لاستشراف النتائج العممية, ثم أىمية البحث وحدوده, وأىدافو
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جرائياً.وىو يمتد من الصفحة  إلى  -3التي يقوم عمييا البحث وما يتعمق بيا وعرضيا اصطلاحياً وا 
 .06الصفحة

من خلال التقصي عنو في قواميس المغة العربية  التحولحيث عمد الباحث إلى دراسة مفيوم 
تشكيمية , والموسوعات الفمسفية لإدراك المفيوم في والأجنبية, وفي المعاجم الاصطلاحية والفنون ال

الفكر الفمسفي العربي والأجنبي واليوناني من قبل, ومن ثم يقدم الباحث التعريف الاجرائي وفقا 
 لمتغيرات المفاىيم .

في التشكيل الفني الحديث انطلاقاً من التعريفات  الشكل كما قام الباحث بدراسة مفيوم
والتحديدات المغوية عربيا وعالميا, وفي الاصطلاحات الفمسفية والفنية . وفي النظرية الشكمية 

Formalist   في الفنون الحديثة ,عمى اعتبارىا من أحدث النظريات في الفن التشكيمي , في حين
 ت.كانت نظرية المحاكاة من أقدم النظريا

كما يقدم الباحث دراسة لمفيوم الأسموب وتجنيسو في الفن التشكيمي, حيث إن معظم الدراسات 
والأبحاث تتناول الأسموب في الآداب, وبالتالي فإن دراسة الأسموب وعلاقتو بالفنان وذاتيتو انطلاقاً من 

تفضي إلى تعمّق الأسموب بالعوامل  "الأسموب هو الشخص نفسه" )بوفون(:مقولة
لنفسية)السايكولوجية( والاجتماعية)السوسيولوجية( وانعكاسيا في لوحة التصوير, ليصبح الأسموب ا

 كامنا في فردانية الفنان.
بالمضمون ومن ثم فإن دراسة مفيومي الشكل والأسموب في فن التصوير تتعمقان بالضرورة 

ومو إلى الشكل والأسموب, فبما لمعمل التشكيمي, وىذا وما دفع الباحث إلى إسناد المضمون ومفي الفني
أن الشكل ىو الييئة, والأسموب ىو الكيفية في التمظير , فإن الأسموب ىو طريق الشكل الفني في 

 تحولاتو لإعلان المضمون فيو.
في فن  الحداثةكما قام الباحث أيضا في المبحث الأخير من ىذا الفصل بدراسة  مفيوم 

قواميس المغة والاشتقاقات الجذرية ودراسة التغيرات  التصوير ودراسة المصطمح انطلاقا من
الاصطلاحية, بتغير عاممي الزمان والمكان عند المفكرين العرب والأجانب ..فيقدم الباحث دراسة 

إلى    Modernityالمفيوم الاصطلاحي في الفن التشكيمي الحديث, حيث يشير مصطمح الحداثة 
 العقلالنزعة الحديثة في الفن وتمتد منذ مطمع القرن العشرين وحتى نيايتو تقريبا, وعامل التحديث ىو 

الذي قام بو التحول الحداثي, كثورة عقمية في الفنون التشكيمية , فكان لابد من الدخول في دراسة 
 في فن التصوير الحديث .  العقل والعقلانيةمفيوم 



 ‌ذ
 

 

 انتحىلات انشكهية ومرجعياتها في انتصىير الحديث انفصم انثاني:

يقوم الباحث بدراسة التحولات الشكمية, ومرجعياتيا, في التصوير الحديث, من خلال شرح واف 
لمفيوم المرجع الشكمي في أنظمة تحولات فن التصوير, والدخول في أىم المدارس التحولية الحديثة 

عيبية والدادائية والسريالية والتجريدية, عالمياً ومحمياً, فتناول كالانطباعية والرمزية والتعبيرية والتك
 : 630الى الصفحة   03الباحث سبعة مباحث رئيسية فيو, تمتد من الصفحة

: قدم الباحث دراسة لممرجعيات الشكمية والأسموبية في أنظمة تحولات المبحث الأولفي 
التصوير الحديث, باعتبار المرجع ىو الأساس والأصل بكل تنويعاتو الفكرية والفمسفية الذي تعود إليو 
استعارة الشكل الفني البصري , والذي يحقق النسق المعرفي والمتساوق الدلالي بين المستعار 

 فكريا ومفاىيميا وتشكيميا في بنية الشكل الفني الحديث.  والمستعار منو
: يتناول الباحث التحول الشكمي في الانطباعية , بدءاً من أصل التسمية المبحث الثانيوفي 

ومفيوم الانطباعية وتحولاتيا وتغيراتيا في البنى الشكمية الفنية , وسماتيا وخصائصيا العالمية. ومن 
نطباعية في التصوير السوري الحديث, وفقاً لمتغيرات البنى الشكمية والمونية ثم دراسة المتحولات الا

عند الانطباعيين السوريين الذين اعتنوا بتسجيل المناخ , والمحظات الزمنية الياربة, وانعكاسات الضوء 
 عمى الأشياء وسطح الماء في البيئة المحمية.

الشكمي في الرمزية ابتداءا من الرمزية : يتناول الباحث دراسة التحول المبحث الثالثوفي 
العالمية ومفيوميا , وتحولاتيا في الاصطلاحات الدلالية الشكمية والمونية , وتحديد سماتيا 

 وخصائصيا عالميا. 
ثم يقدم الباحث دراسة المتحول الشكمي الرمزي في التصوير السوري الحديث , وتبيان مدى 

 كمية في البيئة المحمية والدلالات الشكمية في إطارىا الاجتماعي .العلاقة الترابطية بين المفردات الش
وىو يعنى بدراسة التحول الشكمي في التعبيرية, حيث ينطمق الباحث من دراسة  المبحث الرابع:

مفيوم التعبير في الفن الحديث,  وتحولاتو الشكمية وسماتو في الفن العالمي, حيث أولوية المضمون 
لي في ابراز المتحول الشكمي . ومن ثم ينتقل الباحث إلى دراسة التحول الشكمي التعبيري والانفعا

التعبيري في التصوير السوري الحديث, في عيينات يتمظير من خلاليا التحول الشكمي في ىذا 
 .. وساطةالاختزال والتحوير والتضخيمالاتجاه, حيث كان التحول بتغيير النسب التشريحية الأكاديمية, ب
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عد الرجوع إلى الشكل الواقعي من أجل المحاكاة التشبييية, إنما من أجل أن يستمد الفنان منو فمم ي
موضوعات تثيرىا التجربة الحسية الانسانية, فيقدم الفنان التصورات المحتممة لإعادة صياغة الشكل 

 والمون.
دم دراسة المفيوم ويتناول الباحث فيو التحول الشكمي في النسق التكعيبي, فيق المبحث الخامس:

والتحولات الشكمية وتغيرات الرؤية الجمالية ومراحميا التحميمية والتركيبية , وعلاقتيا بمتغيرات الحركة 
والزمان والمكان. ومن ثم سماتيا ومرجعياتيا الفكرية والجمالية في الفن العالمي. وأىم الانزياحات التي 

 والصفائية, والمستقبمية,.. والخموص إلى سماتيا العالمية. تتقارب معيا بالتحولات الشكمية , كالأورفية,
ومن ثم يقدم الباحث دراسة التحول الشكمي التكعيبي في التصوير السوري الحديث, وذلك من 
خلال إحداث المتحول الشكمي وفقا لمحجم والحركة والزمان والمكان, والرؤية الجديدة التي تناولت 

متلاصقة, أوزجاج محطم, فكانت العودة لمشكل اليندسي متأثرة الشكل من منظار مجموعة عدسات 
بنظام التقطيع اليندسي لمشكل, متأثرة بنظام التسطيح الزخرفي, فضلًا عن التأثر والتساوق مع الفكر 

 التحميمي العالمي لبنية الشكل الفني. 
مية والسريالية من ييتم الباحث بدراسة التحول الشكمي في الدادائية العال وفي المبحث السادس:

بعدىا, ومفيوميما وتحولاتيما والمرجعيات التي تستند إلييا في التحولات, وبالتالي التوصل إلى أىم 
 السمات والخصائص التحولية في التصوير الحديث.

وبعد ذلك تأتي دراسة التحول الشكمي السريالي في عينات من التصوير السوري الحديث, حيث 
لفكرية والحسية إلى الداخل الانساني لاستقطاب الصور الفنية, من خلال عمميات الانتقال في البنى ا

التخييل الجمالي, وعالم الأحلام, لإحداث نظام شكمي يحقق مرجعيتو في القمق والتوتر والجمع 
 الغرائبي لغير المألوف .
لاتيا ومرجعياتيا يتناول الباحث فيو التحول الشكمي في التجريدية العالمية وتحو  المبحث السابع:

المرتبطة بالعالم المثالي الأفلاطوني لتخطي ظواىر الأشياء إلى ماىياتيا. ودراسة الانزياحات داخل 
ءوية الروسية, والتفوقية, ثم التوصل إلى أىم االتحول التجريدي , كحركة دو ستيل, والباوىاوس, والبن

 السمات في التحول التجريدي العالمي. 
التحول التجريدي في التصوير السوري الحديث, حيث التطمع إلى عالم مثالي ومن ثم دراسة 

يخرج النفس الانسانية من ىموم الحياة الواقعية . فكان اتجاه المصورين السوريين في إعادة بناء 
 التكوين الشكمي عمى أسس جديدة في الرؤية الفنية وفق خطين أساسيين:
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بير في التجريد العاطفي والروحي الذي يقوم عمى الأداء ىو الانزياح بالشكل نحو التع الأول:
 الانفعالي والتمقائي في فن التصوير, ليسمو بالشكل إلى العالم الروحي .

ىو الانزياح الشكمي نحو التجريد اليندسي الصرف, فأصبح الشكل الفني في حدود  الثاني:
 صارمة متوازنة تأخذ ملامح الثبات والتحديد اليندسي. 

  
 

 انتحىلات انشكهية إلى الأسهىبية في انتصىير الحديث فصم انثانث:ان

وىو بعنوان التحولات الشكمية إلى الأسموبية, ويتألف ىذا الفصل من سبعة مباحث تمتد من 
 :  356حتى الصفحة  632الصفحة 

ير فيتناول الباحث فيو دراسة التحولات إلى الأساليب وكيفيات بنائيا في التصو  :المبحث الأول
الحديث, فردياً وجماعياً, من خلال دراسة بنية الأساليب الفنية وتطورىا, وفق عمميات تحميمية تركيبية 
تبدأ من التحول الشكمي في سياق تركيب المحمل وتطوره إلى المنظومات الجمالية, حيث تأخذ 

مزية والتعبيرية الأسموبية الفنية الجديدة بالتمظير والكشف عن نفسيا بنفسيا, كالانطباعية والر 
 والتكعيبية والسريالية والتجريدية. 

يتناول الباحث التحول الشكمي إلى الأسموب الانطباعي في التصوير العالمي,  المبحث الثاني:
حيث التحول الأسموبي والتغير في بنائية المعادلة القديمة لتقنية الرسم, والتراكمات الكمية التي حولت 

 المممح الأسموبي إلى المنظومة الأسموبية.
لسوري الحديث, حيث تتدخل العوامل ومن ثم التحول إلى الأسموب الانطباعي في التصوير ا

لممشيد الطبيعي ضمن المبادئ الأساسية لتراكم  ةالسايكولوجية وتفاعلات المصور مع الرؤية البصري
راكم الكمي لممبادئ ىو التأسيس لمتحول تالقوانين الانطباعية, لكن من خلال المناخ المحمي . فكان ال

 الأسموبي.
حث دراسة التحول الشكمي إلى الأسموب الرمزي في التصوير : يتناول الباوفي المبحث الثالث

العالمي, وأىم المبادئ التي تأسس عمييا البناء الأسموبي . ومن ثم الانتقال إلى التحول الشكمي إلى 
الأسموب الرمزي في التصوير السوري الحديث وأىم الأسس التي قام عمييا في البيئة المحمية في 

 لي لواقع الحياة في سورية.الإطار الاجتماعي والدلا



 ‌س
 

التحول الشكمي إلى الأسموب التعبيري في التصوير العالمي, حيث إن  وفي المبحث الرابع:
الفنان الحديث جعل التعبير واحدا من أىم تصوراتو وتأملاتو في تحولات الشكل الفني المتراكمة كمّاً 

 للأسموب العالمي. وكيفاً, ترتبط بأسس سايكولوجية وسوسيولوجية, في التأسيس 
وبعد ذلك تأتي دراسة التحول الشكمي إلى الأسموب التعبيري في التصوير السوري الحديث, 
حيث التأسيس للأسموب التعبيري من خلال تراكمات التحول الشكمي بوساطة مؤثرات ومثيرات محمية 

العواطف  رتثي خاصة تتعمق بالألم والخوف والاضطراب الفردي والجمعي من خلال الأحداث التي
 وتكثف المحظات الانفعالية , فتؤدي إلى التراكمات.

فيتناول فيو الباحث دراسة التحول الشكمي إلى الأسموب التكعيبي في  أما المبحث الخامس:
رادة واعية ,  التصوير العالمي أولا, حيث أكممت التكعيبية الاجياز عمى الشكل الواقعي بقصدية وا 

 ي التحميل والتركيب .بفعل التراكم البنائي ف
وفي التصوير السوري الحديث وكيفية التأسيس لممنيج التكعيبي للانتقال بوساطة التراكم الكيفي 
ليذه الرؤية نحو الأسموب , فكانت دينامية الآلة وحركتيا عبر المتغير الزمني من أىم المؤثرات في 

زمكانية خاصة نفسانية الفنان السوري الحديث, ولا سيما في التعامل مع الشكل الفني والحركة في 
 لتشكيل البناء الأسموبي.

وفيو يتناول الباحث التحول الشكمي إلى الأسموب السريالي في التصوير المبحث السادس: 
العالمي, حيث يقوم عمى عمميات التحميل واليدم والرفض لكل شكل واقعي لينفي الشيء نفسو بنفسو, 

ية غير مألوفة لتخطي الواقع والأساليب الأخرى, وبالتالي فإن اختيار العناصر أو الأشكال وفقا لغرائب
 من أجل بناء وتركيب التقنية الأسموبية السريالية.

في التصوير السوري الحديث من خلال التراكم الكيفي  يوفي التحول إلى الأسموب السريال
عالجيا لمتركيبات المتخيمة في ذىنية المصور, التي قامت بتأسيس الأسموب بوساطة المفردات التي ي

 خيال الفنان السوري كاستجابة لتصوراتو الذىنية والجمالية في بيئتو . 
يقدم الباحث دراسة التحول الشكمي إلى الأسموب التجريدي في التصوير  وفي المبحث السابع:

العالمي, حيث الانطلاق من الشكل المرئي إلى الماىيات المجردة من كل مادة, حيث إن أسموبية 
التجريد تبحث فيما وراء الشكل البصري لمسمو بو إلى العلاقات الروحية والعقمية التي يمكنيا أن 

 يج المتكامل في الأسموب التجريدي.تؤسس لبناء المن



 ‌ش
 

والتحول إلى الأسموب التجريدي في التصوير السوري الحديث ليس إلا انعكاسا لمرؤية المثالية 
في محاولة الانعتاق من الشكل الواقعي وكافة المرجعيمت المادية والوجودية المرتبطة بو لمتعالي نحو 

ة, عبر التجريد اليندسي المرتبط بالمثال الجمالي عالم المثال , وذلك التأسيس لرؤية عقمية روحي
الأعمى من جية, وبالتجريد العاطفي الانفعالي الذي يرفض الواقع ,للانعتاق منو فكان التأسيس لرؤية 

 واحساساتيا الروح موسيقا عن التعبير في الكممات عجز فإن وبالتاليحسية روحية لبناء الأسموب . 
 الداخمية إحساساتو نقل من الفنان تمكن التي الأسموب تقنية في الخفية العلاقات عن البحث إلى وعيد
 والوعي الرؤية في لأسموب تؤسس تقنية بوصفيا الموحة, في الأشكال ترتيب ونظام المونية المادة إلى

  .والحرفة الصنعة في أسموباً  لا والخبرة,
 

 نتائج البحث:
توصل الباحث إلى أىم النتائج التي حمّت مشكمة البحث, متمثمة بفكرة التحرر من الشكل  

الكلاسيكي وعمميات التموين التقميدية,التي كانت من أبرز اىتمامات المصورين السوريين, فقد عمد 
الشكل  الفنانون إلى تحولات في بنية التكوين الفني انطلاقاً من مجموعة مبادئ تمثمت في التخمي عن

الواقعي, وتخطي حدوده الأكاديمية الصارمة, الأمر الذي أفرز رؤى متعددة في تأسيس تحولات 
 الأشكال والبناءات الأسموبية, ما أدى إلى ظيور الاتجاىات المدرسية الكبرى:

  أولاً:
اسات كان الاىتمام بكيفية رسم المناظر الطبيعية في البيئة السورية, وتحديد المناخ فييا, وانعك

الضوء عمى الماء والأشياء, وتسجيل المحظات الزمنية الياربة, والاقتصار عمى ألوان الطيف الضوئي, 
من أىم مبادئ التحول الانطباعي, ثم إن التراكم الكميّ ليذه المبادئ ىو الذي أسّس لمتحول نحو 

 الأسموب الانطباعي. 
  ثانياً:

والانطباعي معاً, مع التخمي عن قواعد  ثمة عقلانية مختمفة في رفض الشكل الكلاسيكي
المنظور الأكاديمي لبنية الأشياء, والنسب التشريحية, وتناسب الأشكال, ليحل مكانيا الاعتماد عمى 
شارة, واصطلاحات لونية, وفقاً لمعاني يتم فيميا بوساطة العلاقات  يحاء, وا  الشكل الفني كرمز, وا 

 الابدالية المركبة من الدال والمدلول.



 ‌ص
 

  ثالثاً:
الانزياح عن الشكل الواقعي بتغيير النسب الأكاديمية والتشريحية بوساطة الاختزال والتحوير 
والتضخيم في حجوم الأشكال والأجزاء المركبة منيا, بيدف ابتكار أشكال متحولة أكثر تعبيراً عن 

سوسيولوجي, فكانت الألوان المثيرات الخارجية المتعمقة بالمواقف الإنسانية, في إطارىا السايكولوجي وال
الصريحة والداكنة, وغمبة الأداء الانفعالي, وظيور إيقاعات خطية ولمسات لونية عفوية أدت إلى 
انفلات الشكل من حدوده الخارجية ونظامو الواقعي, عبر المرجعيات المثيرة لمتحول في المنظومة 

لتعبيري والانفعالي عمى كل انتظام التعبيرية في التصوير السوري الحديث, التي قدمت المضمون ا
أكاديمي, فضلًا عن التحول إلى الذات الداخمية من أجل التكثيف الانفعالي في الموضوعات الإنسانية 
التي تتخذ من القمق والتوتر والاضطراب والسأم والألم و الأزمات النفسية أدوات جديدة لبناء الأسموب 

 التعبيري.
  رابعاً:

لزمان والحركة في التصوير السوري الحديث, أدى إلى حدوث تحولات إنّ دخول مفيومي ا
 جديدة في نظام التكوين الفني, وتفكيكو إلى وحدات زمانية مستقمة عبر رؤيتين:

تظير الرؤية الأولى من خلال حركة عين الناظر حول الشيء, وبالتالي تحقيق الرؤية لأكثر 
مراقبة الشيء المتحرك, لتسجيل حركاتو المتعددة في  من وجو في آن. أما الرؤية الأخرى فقامت عمى

 تكوين فني واحد.
ومن خلال ىاتين الرؤيتين أخذت التحولات الشكمية والأسموبية بتفكيك الشكل إلى أجزاء 
عادة تركيبيا في انتظام اختلافي مع قواعد المنظور الخطي والرؤية البصري الواقعية , ما  ىندسية, وا 

الأشياء المادية وتناسبيا الحجمي, فضلًا عن تمثيل حركية الشكل في حالات  أدى إلى تحطيم بنية
 متباينة, كتمثيل لنوعين من المتغيرات, سيولة الزمن, واختلاف مكان عين الناظر.

  خامساً:
ثمة تحولات تأسست عمى مبادئ التحميل النفسي, وعالم الأحلام, والرغبات, أدت إلى بناءات 

مت من نظام التحول منيجاً جمالياً يكشف نفسو من خلال اتساع الفضاءات أسموبية سريالية, جع
التشكيمية بين مفردات التكوين الفني, الأمر الذي ينعكس في زيادة عوامل القمق والتوتر والخوف من 

 الفراغ , وجمع المتناقضات.



 ‌ض
 

نظام الأشكال وكذلك ظيور التركيبات الشكمية الغرائبية بوساطة عمميات التخييل الجمالي في 
المركبة, حيث الجمع بين كائنات مختمفة في بنية واحدة, لمتعبير عن أىم المرجعيات السريالية التي 

 تحطم بنية الأشياء المادية المألوفة لتحقيق الاغتراب الروحي عن الشكل.
  سادساً:

نوعية في إن تخطي كل ما ىو واقعي أو مرئي إلى الماىيات المجردة من كل مادة يشكل قفزة 
فنون الحداثة, نظراً لارتباطيا بالفكر الفمسفي المثالي من جية, وبالعقائد والروحانيات التي لا يمكن 
لممحسوسات إدراكيا من جية ثانية, فالتجريد يعتمد المفاىيم التي تتخطى المظاىر البصرية وكل ما 

 يرتبط بيا ارتباطاً مادياً.
طيم الروابط والاشارات والدلالات , وغياب المنظور, فكان الاجياز عمى الشكل الواقعي وتح

حتى لم تعد الأشكال في صيغة يمكن التعرف إلييا, فأصبحت الأشكال المتحولة في منظومتين 
تجريديتين: الأولى, ىندسية تنشأ من تقاطع الخطوط المستقيمة والمنحنية, متأثرة بمثالية )أفلاطون( 

مة عمى العفوية, والتمقائية, في صيغة مركبة من التعبيرية والتجريدية, وجمالياتو الشكمية. والثانية, قائ
 تعتمد الانفعال في الأداء لتحطيم بنية الشكل وماديتو.

وبناء عمى ذلك, فإن التحول نحو التجريد في التصوير السوري الحديث,إنما ىو تعبير ينطمق 
متمثل باللامرئي وعالم المثل والروحانيات غير من الواقع, ليسمو بو إلى ما فوق الواقع, أو ما وراءه, ال

 المدركة بصرياً, إنما المفيومة في إطار التصورات الذىنية.
ويمي ذلك تجربة الباحث في بناء لوحتو الحداثية, التي تنضوي فييا فكرة التحول الشكمي والبناء 

 ة. الأسموبي, في مجموعة من الموحات يعرضيا الباحث متزامنة مع ىذه الأطروح
 


