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قاـ البحث عمى عنكاف "التحكلات الجمالية في الأعماؿ الفنية المطبكعة بيف الكلبسيكية     
" كالذم تضمف حديثان عف المكاضيع الجمالية كقيميا كالحداثة في أكركبا منذ القرف التاسع عشر

فييا المختمفة عبر العصكر التاريخية. كالتي استيمتيا الباحثة بدراسةو تاريخية تقديمية ناقشت 
المعايير الفنية لعمـ الجماؿ عبر العصكر، بغية تككيف لمحةو فكريةو عف المضمكف الجمالي، 
كماىية القيـ كالمقياس كتطكرىا مع تطكر الكعي الإنساني. ىذا الكعي الذم مارسو الإنساف منذ 

ي ميدت أتبعو الفناف الأكؿ بمجمكعة مف الأحكاـ كالمقكمات التكالذم  ،العصكر الحجرية الأكلى
السبؿ أماـ الفف ليتخذ مكانتو الطبيعية في الحياة الإنسانية، فقد حمؿ الفف البدائي مجمكعةن مف 

لمعالـ التعابير الدلالية التي أيخضًعت إلى الحالة الفكرية كالحياتية القائمة عمى الإدراؾ المباشر 
كالمخدمة في تككيناتو  المحيط كىك ما تجمى في محاكلاتو المبسطة لمطابقة الطبيعة المنظكرة

 ذات مغزلن نفعيٍّ كظيفي. 

     

 

 

 

 

 

 

العنصر الحقيقي ليمسي في ذىف الفناف امتدادان لو في  حيث ارتبط الرسـ في بادئ الأمر مع
القكية عمى الطبيعة ف الإنساف لفرض نكعو مف السيطرة الشكؿ كالمضمكف، كذلؾ في محاكلةو م

بغية تحقيؽ اليدؼ الأكؿ في مفاىيمو الكجكدية كىك تأميف الطعاـ كالحماية مف الأخطار. 

سم، عصر المادلين،  90تيس جبمي، رسم، طول الموحة  16الشكل  
 كيف نيو في فرنسا.

، البميوليثيالفن  ،نوس، نقش بارزفي 17  الشكل
 كيف لوسيل، فرنسا. ، سم43ارتفاع العمل 
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مف منطمؽ أف ما يصيب الرسـ ة الصيد عمى الرسـ كبالتالي نجد أف الفناف قد حاكؿ تمثيؿ عممي
ف كاف ذلؾ في مرحمةو زمنيةو لاحقة )الشكؿ  (. 16يصيب الحيكاف الحقيقي كا 

كقد تنكعت الأسباب كالدكافع لمفف البدائي كاعتمدت عمى الخصائص الجمالية المبسطة ذات     
الطابع التجريرم في رسـ الشكؿ مع التزاـ الفناف بما يراه كليس بما يدركو صائغان ذلؾ في نقكشو 

  (.17كرسكوـ خضعت لمبدأ المبالغة الشكمية كغياب المنظكر أك العمؽ كما في )الشكؿلا

 

 

 

 

 

 

 

كما نجده كقد أسقط مفاىيمو كأكردىا بحالةو مف الرمزية الدلالية المتحررة كالتي فتحت المجاؿ  
الذىني لمفناف لمتفكير بالعكالـ السحرية غير المنظكرة كذلؾ في تككيناتو ممغزةو عرفت برسكـ 

شكاليا (. إلا أف الإحساس الجمالي بالطبيعة كأ200السحرة عبر التاريخ البدائي القديـ )الشكؿ
كاف الغالب عمى التفكير الإنساني مما ساعد عمى قكلبة التاريخ الفني مف خلبؿ التأكيد عمى 

كالذم تطكر مع تطكر الإدراؾ الفكرم للئنساف ليصؿ إلى حالتو الأكثر مفيكـ محاكاة الطبيعة 
كلى اكتمالان في ىذه العصكر الأكلى كذلؾ في الأعماؿ التي أخرجتيا الحضارة الإغريقية الأ

كيف الأخوة الثلاثة، طول  رسم، لوحة الساحر، 200  الشكل
( " الفن عند الإنسان 1994إيمينيك، يان. )سم، فرنسا، 75

، دار الحصاد لمنشر 1البدائي" ت: الخضور، جمال الدين. ط:
 . 111والتوزيع، دمشق، ص

م، من مومياء 100صورة رجل، نحو  24  الشكل
سم، 17.2×33وجدت في ىواره مصر، شمع حار، 

 المتحف البريطاني، لندن.
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الركمانية بإكماؿ أسسيا  فيما بعد، مما أدخؿ مفيكـ المنظكر كالمقاييس الدلالية كقامت الحضارة 
 (. 24كالمحاكاة المثالية لمعالـ المنظكر في  كؿٍّ مف النقكش كالمنحكتات كالرسكـ كما في )الشكؿ

 

 

 

 

 

 

 

كلـ تقتصر التحكلات الجمالية الفكرية عمى الطبيعة فحسب، بؿ تعدتيا إلى التأكيد عمى     
مفيكـ الإدراؾ الكامؿ لجكانب الحياة كالتي لـ يستطع الفكر الإنساني لذلؾ العصر مف تفسيره 

الـ بالشكؿ العممي أك الإدراكي الكامؿ مما أكجد الحاجة لخمؽ عالوـ مناظرو لمعالـ الكاقعي أسماه بع
الآلية كالتي عبر عنيا في رسكوـ ذات دلالات أسطكرية فكرية كمعايير شكمية مشتقة مف الكاقع 
في أشكاؿو ىجينةو أك مركبةو خياليةو أسيمت في فتح باب الإبداع كالخياؿ ذاتي التعبير لدل الفناف 

       (.216كالمتمقي عمى السكاء كما في )الشكؿ 

الأسطكرية عكالـ أخرل ارتكزت عمى المفيكـ الديني الذم أمسى كقد حؿ مكاف ىذه العكالـ     
، كالتي لعبت دكر الفصؿ بيف الكلبسيكية لأكلى في فف إنساف العصكر الكسطىالسمة المعيارية ا

الإغريقية الأكلى كبيف النيضة الفنية منذ القرف الخامس عشر التي مثمت العصر الأكثر اكتمالان 
عايير الجمالية القائمة عمى المحاكاة في المحاؿ الغرافيكي كالتصكيرم مف ناحية التأكيد عمى الم

 ليذه المرحمة مف تاريخالفكرم كالفمسفي كالاجتماعي  يتطكر الإدراكال نتيجة عمى السكاء كذلؾ 

من  دار زمييلا ، تونس،رأس الميدوسا، موزاييك روماني عمى أرضية حمام في   216 الشكل
متحف سوسو. النصف الثاني لمقرن الثاني،  
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الفف بتحكلاتو كدلالاتو ذات القيمة التعبيرية. فالفف الأكركبي الغرافيكي النيضكم قد تمركز في 
جمالييف أساسييف كىما الفف الإيطالي القائـ عمى المفاىيـ المطابقة كالنظريات المعيارية منبريف 

كالفف الغرافيكي الألماني الذم أكد عمى أىمية ( 27المنظكرية كالتعبيرية عمى السكاء )الشكؿ
 المقاييس كذىب بيا إلى حد التماىي اللبنيائي في محاكلات المطابقة التي مارسيا الفنانكف في

 (. 217كرشيـ كمراسميـ كما )الشكؿ

  

تقيد المضني بالمطابقة الشكمية لمفنكف المبصكرة لـ يعمؿ عمى إخماد الذات الحرة أف ىذا الإلا     
كتعابيرىا الجمالية في تمؾ العصكر، بؿ نجد أف الفناف قد كرس ىذه الميزة التعبيرية مف خلبؿ اعتماد 

العالـ الفني ىك  (، ككأف32كالمخفية حينان آخر كما )الشكؿالرمكز كالدلالات الضمنية الظاىرة حينان 
المزيج المثالي بيف الحكـ المعيارم القائـ عمى المطابقة كبيف الخمؽ الإبداعي القائـ عمى التعبير 

 الجمالي الذاتي دكف الإخلبؿ بالمكنكف الفكرم كالجمالي المطابؽ لمفكرة كالمكضكع المنشكد. 

 

شونجور، عذاب القديس أنتونيو، طباعة  217  الشكل
ان لمفنون، ت، متحف ميتوبولي1475-1470غائرة، 

 نيويورك.

،  422 × 1475،278أندريا مانتينيا، العربيد ووعاء الخمر، طباعة غائرة،  27 الشكل
 متحف الميتروبوليتان، أمريكا.
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لتمؾ  تاليةن  إلا أف المغالاة في التأكيد عمى تمؾ القيـ التعبيرية المطابقة قد أنتجت أحكامان جماليةن     
الذم حاكؿ الفناف مف خلبلو  كمنتجةن فف الباركؾ كالركككك ،التي حددت الشكؿ الفني العاـ لمنيضة

مما أكجب عمى كالشكمية التي حققت البعد الأعمؽ لممطابقة في فف النيضة  كسر النمطية الفكرية
المجالس الفف سبر الأفكار الجديدة ذات الطابع الاجتماعي القصصي كالمشيدم في القصكر ك 

كبالتالي كجكب كلكج نكعو مف الخمفيات الملبئمة كالخطكط النابعة عف العكاطؼ كالتعبير الانفعالي 
(، إلا أف المغالاة في ىذا الانفعاؿ كتعابيره المنعكسة عمى عناصر العمؿ 41في العمؿ كما )الشكؿ

لى مفيكـ التزييف كالحالة التي أمست في حالة مف المبالغات العضمية كالزخرفة الشكمية أدخؿ الفف إ
( كىك ما قاـ الفناف ذك الممكة 46العاطفية كالحركية المفتقرة لمعمؽ الفكرم في فف الركككك )الشكؿ

الإبداعية ضده كنادل بكجكب التعبير الركمانسي كالحسي العالي في بداية القرف التاسع عشر. كلـ 
ر الفمسفي الذم طمح إلى تحرير الفف مف تكف ىذه الحركة الجديدة في معزؿو عف التحميؿ كالتعبي

المكركث الكلبسيكي القديـ بغية إفساح المجاؿ لمحرية التعبيرية كالحياة المكنية كالشكمية اليمحدثة. كىك 
نظريات الفكرية لمفلبسفة كالنقاد في التشكيؿ الأكركبي ما أكد عميو البحث في إيراد مجمكعةو مف ال

داية التحرر كالحداثة الفنية لقيـ الجماؿ كمنيـ عمى سبيؿ المثاؿ لا منذ القرف التاسع عشر بكصفو ب

طباعة   لوحة الثروة الكبيرة،، رريو د 32الشكل 
، المتحف 229mm ،1514×333غائرة، 

 البريطاني، لندن
، المتحف 1612جيكوب مالثام، شمشون ودليمة، طباعة غائرة،  41الشكل 

 البريطاني، لندن.
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الحصر "جاف جاؾ ركسك" الذم نادل بأىمية 
ة كالعكدة إلى الحساسية الكجدانية القائمة يركمانسال

عمى الأخلبؽ كالتعبير الفني المتحرر، كقد تتالت 
الاتجاىات كالأفكار باختلبؼو كتكافؽو تبعان لكجيات 
، فقد ذىب  النظر كالحالة الاجتماعية لكؿ مفكرو
"أندريو مالرك" إلى كجكب فيـ الإبداع الفني الحر 

ةو تعبيريةو مكضكعية، كالبعيد عف المحاكاة ككؿٍّ نزع
بينما نجد "بكدلير" كقد حث عمى التحكلات الجمالية 
الرمزية الناتجة عف التناغـ الفكرم كالشكمي كالمكني 
بمزيجو مف الكاقعي كغير الكاقعي بطريقةو ذاتيةو 

 خلبقةو متحررةو. 

مكانان لمتنكع الفكرم كالإبداعي عمى السكاء ىذا الابداع كىك ما جعؿ مف المدارس الفنية الحديثة     
الذم ابتدأتو الانطباعية مف خلبؿ التحديث التقاني كالأسمكبي القائـ عمى تمجيد الضكء كانطباعاتو 

المتعددة عمى مرٌ اليكـ ككأف المكف كالتدرج المكني قد أمسى  المختمفة عمى المشيد خلبؿ المحظات
حاجة تعبيرية أزالت الفنكف مف خلبليا تمؾ العباءة السكداء الغامقة التي ائتزرت بيا العناصر 

 (. 57الكلبسيكية السابقة )الشكؿ

 

ما الأكبر صائغ يرامبرانت فان راين، يوىانس لوت 46  الشكل
 البريطانية، لندن. . طباعة غائرة، المكتبة1656ونحات، 

مانيو، السباق في كاليفورنيا،  57  الشكل
طباعة مستوية عمى ورق صيني، 

 × 15،38.7من 4الطبعة ، 1865
51.I  ،متحف المتروبوليتان لمفنون، سم

 1988، صيف 1، العدد46العدد 
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ة كالفيزيائية المختمفة كالتي أسيمت بتحميؿ يكىك ما كاكب التطكر العممي كالدراسات الكيميائ      
المطمكب في المكف إلى نقاطو الأكلية كتطبيؽ مبدأ التراكب النقطي لمكصكؿ إلى اليدؼ الجمالي 

( كالذم أعطى الاتجاه التعبيرم كالكحشي مجالان لتحكيؿ 70الأعماؿ ما بعد الانطباعية كما )الشكؿ
مستقمةو كمباشرةو في تعبيرىا المبسط لمشكؿ كالعمؿ الفني ككؿ تمؾ القيـ المكنية إلى مساحاتو لكنيةو 

 (. 85كما )الشكؿ

 

    

فالحرية كالتحكلات الحداثية التي حمت عمى المفاىيـ الجمالية في العصر الحديث قد أغنت 
الذاتي كالإبداع الجمالي القائـ عمى الحداثة كالتجديد كىك ما اتخذتو التكعيبية كطريؽو الجانب 

مكضكعيو لمتعبير الفني البعيد عف الأحكاـ السابقة المقكلبة بالجميؿ كالقبيح كالمطابؽ كغير 
المطابؽ، جاعمةن مف الخط اليندسي أساسان لمبناء الشكمي كالتركيب الجمالي الذم ىدـ الشكؿ 

 (. 108ه مكتفيان بالدلالة الفكرية لممكضكع الفني كما )الشكؿسي كأعاد بناءلأساا

 

 

 

، 1886-1884جزيرة لا غراندي جات، أمسية ظير يوم الأحد في سورا،  70  الشكل
 سم، معيد شيكاغو لمفنون. 308.1×  207.5زيت عمى قماش، 

، طباعة بارزة، اغوغان، نوا نو   85  الشكل
 .المتروبوليتان لمفنون، متحف 1894

 .http://poulwebb.blogspot.comسم،  31*19.5، ، طباعة بارزة ممونة1954ريالتو وجسر التنيدات، أيرفينغ أمين،  108  الشكل
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 ث الفني المطابؽ لمكاقع لـ يتلبشإلا أف المكرك    
تمامان مف دلالات العقؿ الباطف لمفناف كالذم قاـ 
بمزجو مع الخياؿ المتمثؿ في الحمـ كالأسطكرة التي 

( كما مجدت 119مجدتيا السريالية )الشكؿ
ى السرعة المستقبمية الحياة الاجتماعية القائمة عم

، ليصؿ الفف في تحكلاتو كالكشؼ العممي كالحداثي
عايير القديمة إلى التحرر التاـ مف الشكؿ كالم

ليعبر عف التجريدية الحداثية كالمقاييس الجمالية 
ذات التناغـ المكسيقي المكني القائمة عمى مقكلة 

كمع تطكر الحضارة  (146الفف لأجؿ الفف )الشكؿ

الإنسانية تطكر الفف كاتخذ في كقت مف الأكقات فف 
 (.160ما بعد الحداثة اتجاىان نفعيان كتسكيقيان )الشكؿ

 

 

 

 

 

 

 

. مساميةالكوميديا الإليية، طباعة  ،سمفادور دالي 119  الشكل
جحيم ال :يدال -الكوميديا الإليية مع الرسوم التوضيحيةكتاب 
 157ص  (، ب. جون زافيرر.34 -30من )من   6الجزء 

، 1966ىنري مور، تكوينات بالأحمر والأصفر،  146  الشكل
 ، بريطانيا.20*24، طباعة مستوية

، الفن المحمي 1998أندي وارىول، حساء كامبل،  160الشكل  
، طباعة مسامية، والتجاري

https://www.theartstory.org/artist/warhol-andy/. 
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داييف( بغية  -كمي -لبعض أعماؿ الفنانيف الحداثييف )بيكاسك كما تناكؿ البحث دراسةن تحميميةن    
إبراز أىمية الإبداع الذاتي كالفطرة الفنية التمقائية التي أسيمت في تحديد المنحى الجمالي لأعماؿ 

كالتي اقتربكا فييا مف البدائية ( 212 - 187-172كؿو مف أكلئؾ الفنانيف كما في الأشكاؿ )
 داثية في صكرةو مشابيةو لاقتراب يد الإلو مف يد آدـ في لكحة "انجمك". الممتزجة بالمبادئ الح

موازييك،  ،طبق من الفن الإفريقي القديم ابن يونس، 174الشكل 
 صحراء النيجر، الحقبة البيزنطية.

، 1907فينيون، زيت عمى قماش، أبيكاسو، نساء  173الشكل 
 سم، متحف الفنون الحديثة، نيويورك.233.7*243.9

بيكاسو، رأس، ممصقات وزيت عمى  172الشكل 
دايين، الكاريبيين الأربعة، طباعة  187الشكل  مجموعة خاصة. 55*33، 1928قماش، 

سم، 38.1*49.4، 1960مستوية ممونة، 
 مجموعة خاصة، نيويورك. 

بول كمي، قدسية الجمال  212الشكل 
، 1921الداخمي، طباعة مستوية ممونة، 

سم، متحف الفنون الحديثة، 26.8*39
 نيويورك. 
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مكة الإبداعية كالفطرة الفنية قد آثرت الاتجاه مف كجية نظر الباحثة نحك الفطرة كالحالة الفنية المف   
صادؽو  البدائية بكصفيا مركز كؿٌ تحكؿو كفطرة كالحالة الفنية البدائية بكصفيا مركز كؿٌ تحكؿو كتعبيرو 

مما جعؿ الفف المعاصر في حالةو مف المزج الحداثي كالرمزم البدائي المتحرر كالمجرد مف المكنكف 
المعيارم المحدد. كقد أكردت الباحثة العديد مف العلبقات الحكارية بيف الفف المعاصر كالبدائي كما 

عريؼ بمزاياه كقيمو ( في محاكلةو لتأكيد ىذا اليدؼ الجمالي المعاصر كالت174-173)الشكميف 
الجمالية كالتي قامت الباحثة عمى ضكئيا بتقديـ تجربتيا الذاتية كتقديـ العديد مف النتائج كالتكصيات 
اليادفة لتأكيد أىمية ىذا البحث في التحكلات الجمالية في الأعماؿ الفنية المطبكعة بيف الكلبسيكية 

 كالحداثة في أكركبا منذ القرف التاسع عشر. 

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


