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رالمنظور الموني والخداع البصري منذ عصر النيضة وحتى التصوير المعاص  
 

 (1)رويدة كناني د.
 

 الممخص
نػذ عصػر النيضػة مػرورا  مبمورتػو يػي الونػوف المر يػة  تالػذي تم ػ لممكاف مف خػلاؿ المنظػور المػونييتمحور ىذا البحث حوؿ التصور الجديد 

يعتمػد منظػورا  , الػذي مسػط التصػوير الالونػي يػي الموحػة التصػويرية عمػى التحػوؿ مػف  وقد اعتمد العمػؿبالانطباعية ومف ثـ التصوير المعاصر. 
البدايػة الأولػى لمبحػث عػف قواعػد المنظػور لتجسػيد و روحيا  إلى تصوير يؤكػد العمػؽ والبعػد الثالػث ميػتـ ب ظيػار الحجػـ. وكػاف عصػر النيضػة ىػ

وؿ مػرة يػي النصػؼ الأوؿ مػف الاػرف الخػامس عشػر. ومػل مػرور الػزمف نلاحػظ تطػور مويػوـ أطبػؽ ذ إ  المكاف الثلاثي الأبعاد عمى سطٍ  مستوٍ, 
التنايطيػة التػي اعتمػدت ظيػرت  إ ذبالانطباعيػة قواعد المنظور يي الرسـ والتصػوير خخػذا  أبعػادا  شػتى: كػالمنظور الخطػي والمنظػور المػوني مػرورا  

ىي أحد الأساليب الونية الحديثة يي الوف الذي يعتمد عمى ابتكار الظواىر المر ية الخداعيػة التػي تػؤثر الوف البصري متطورا  إلى الخداع البصري و 
, روط واليػرـوالمخػ كػرةوالوالػدا رة  والمثمػث كالمكعػب والمسػتطيؿ والبسػيطةمداركنا البصرية والحسية مف خػلاؿ إمػا الأشػكاؿ اليندسػية المركبػة  يي
مػػا أو الخطػػوط المسػػتايمة  كممػػة والمتممػػةالمالمتعػػددة و  المتضػػادة ذات المػػونيف أو مػػف خػػلاؿ مجموعػػة مػػف الألػػواف اسػػتخداـ الألػػوافعػػف طريػػؽ  وا 

أصػب  الخػداع البصػري ممػثلا  لأحػد  يفمنتصػؼ الاػرف العشػر  ومػل حمػوؿ .دبعػاالأة يػثلاثشػكاؿ أوالمتموجػة والمتداخمػة ذات البعػديف أو والمنحنية 
تطػورا   عػد  غيػر أف ىػذا الوػف لػـ يكػف قػد ظيػر يجػ ة, بػؿ Victor Vasarelly)  ڤيكتور ڤازاريممي) يد مؤسسيا الاتجاىات الونية المعاصرة عمى 

جماليػة مختموػة كػالاتزاف وااياػاع والتضػاد والعمػؽ, ومػازاؿ ىػذا الوػف البصػري ي خػذ عػدة اتجاىػات  ا  التجريػدي الػذي اعتمػد قيمػالتكعيبػي و للاتجاه 
 .  قابمة لمتطور
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Chromatography Perspective and Optical Illusion  
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Abstract 

 This research focuses on the new perception of the concept of the place that was crystallized in visual 
arts, especially painting. Since the Renaissance through to Impressionism and Contemporary Painting, 
the artwork in the figurative painting depended on the transformation from flat perceptive imaging to 
deeper and more three dimensional portrayal which focuses on emphasizing size. The Renaissance period 
marked the beginning for the research on 3D presentation on a flat surface, which was applied for the first 
time on painting during the first half of the fifteenth century. Over time, we notice the evolution of the 
perspective concept in drawing and portrayal. This concept morphed into several shapes, from linear 
perspective and color perspective to pointillism which depended on the visual arts that developed later to 
optical illusions which is now considered one of the modern techniques in art. This technique depends on 
visual deception that influence our visual and sensory perceptions through either composite geometric 
shapes with sharp border such as cubes, rectangles, triangle, circles, and cones; or the use of two-shades 
contrasting colors; or through a combination of multiple colors or 2D/3D straight, undulating and 
overlapping lines. By the early fifties, the optical illusion has become characteristic of one contemporary 
art movement founded by Victor Vasarelly. However, this form of art did not appear from nowhere; 
rather, it was a natural progression of the abstract movement, which adopted different aesthetic values 
such as balance, rhythm, contrast, and depth. This visual art is still in constant development, taking on 
several different dimensions with the passage of time.  
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 مادمة:
جماليػػاا التمقػػي لػػي الفنػػوف  عػػفجديػػد  إف تقػػديـ رةيػػة 

البصػرية تقػػوـ عمػػى دراسػػة عرقػػة اخدراؾ مػػف خػػرؿ جدليػػة 
ى مخػزوف الخبػراا إلػاخبداع لي مسػتوياا التمقػي المسػتند  

معػػػػػػايير  قاليػػػػػػة  لتتفػػػػػػاوا مػػػػػػف شػػػػػػخص إلػػػػػػى  خػػػػػػر ولػػػػػػؽ
الفنػػوف صػػور  مػػف صػػور  واجتماعيػػة ونفسػػية وعمريػػة، وتعػػد  

عكاسػػاا ال قاليػػة لمشػػعول ووسػػيمة مػػف وسػػا ؿ الاتصػػاؿ لانا
ولف الخداع البصري هو تأكيد شكؿ مف أشػكاؿ ، الحضاري

العرقػػػػػة التواصػػػػػمية بػػػػػيف الفنػػػػػاف والمتمقػػػػػي.  إف الصػػػػػور  أو 
العمػػؿ الفنػػي هػػي حالػػة بصػػرية تبعػػا لينػػا إحساسػػا  جوهريػػا  

منشػػ يت  وأسػػباب   لػػيو  ليػػ بالمتعػػة والشػػعور، بهػػذف اختمفػػا 
ومصػػػػادرف لقػػػػد عػػػػد أنصػػػػار هػػػػذا المػػػػذهل الػػػػذاتي الشػػػػعور 

بػػػػالنفس لوجػػػػود عرقػػػػة بػػػػيف العقػػػػؿ الشػػػػاعر  بالجمػػػػاؿ ينشػػػػأ
والشػػػيل الػػػذي نعتقػػػد أنػػػ  جميػػػؿ وعنػػػدما توجػػػد هػػػذف العرقػػػة 

ذلػؾ  وبنػال عمػى 1يوجد الشعور بالجمػاؿ بػؿ الجمػاؿ نفسػ  
لمكػػؿ لنػػاف ، القػػيـ الجماليػػة تختمػػؼ مػػف لنػػاف إلػػى  خػػر لػػ ف

و قالػػػاا وخيػػػاؿ  يتضػػػمن  مػػػف الكػػػار وعقا ػػػد شخصػػػية ومػػػا
ذلؾ البي ة التي يعيشها وتحيط بػ  عف  لضر  خصل وألواف 

تترؾ مف بصماا عمى نتاجات  البصرية، والعمؿ الفنػي  وما
والظػػػروؼ المحيطػػػة ب نتاجػػػ ، وامكانيتػػػ  لػػػي ت بيػػػا المحظػػػة 

هػػػػي الهاربػػػػة مػػػػف الػػػػزمف ومػػػػف  ػػػػـ عرضػػػػها بعػػػػد مرورهػػػػا. و 
الألكػػػػػػػار القديمػػػػػػػة والحدي ػػػػػػػة الخاصػػػػػػػة بػػػػػػػالفنوف البصػػػػػػػػرية 

وكيػػػؼ يتفاعػػػؿ معهػػػا العقػػػؿ البشػػػري ومكوناتهػػػا وتفاعرتهػػػا، 
وكيػؼ يرتقػي ويتطػػور اخبػداع ل عمػاؿ البصػػرية مػف خػػرؿ 

تعتمػد  لػي أنهػايتمخص تعريؼ الفنوف البصػرية  التذوؽ لها،
بػداعها ولػي تػذوقها عمػى حاسػة البصػر، أي  عمى إنتاجها وا 
عمػػػػػى لعػػػػػؿ الرةيػػػػػة، والمقصػػػػػود باخبصػػػػػار شػػػػػمول  لمرةيػػػػػة 

 ـ ميػػة و الخارجيػػة والوجدانيػػة الداخ لاخبصػػار والمظهػػػر  مػػف   ػػ
الخػػارجي المر ػػي مػػف الأمػػور الحاسػػمة لػػي تصػػنيؼ الفنػػوف 
البصرية التي تشمؿ عمى الرسـ والتصػوير والنحػا والعمػار  

الفنوف البصرية تتعػدد نظػرا  لتعػدد مسػتوياا  تتعددوغيرها، و 
ف اخنسػاف الأوؿ إ إذْ لعػيف، ى الػإالرةية ومنظوراتها بالنسػبة 

كانػا المحاكػػا  البصػرية هػػي المحاولػة الأولػػى منػ  لتسػػجيؿ 
نجازاتػػػ  ليهػػػا  لػػػيس الجمػػػاؿ جػػػزلا   صػػػراعات  مػػػي الطبيعػػػة وا 

إف إدراؾ  الأمػر الػذي يبػدو قابعػا  لػي المشػاهد،، لمفف متمما  
                                                           

 لمسػػفة عمػػـ الجمػػاؿ، منشػػوراا جامعػػة عمػػـ الجمػػاؿ والنقػػد،. ، بشػػيريزهػػد - 1
  .08/ ص0222-9999دمشؽ

  
  
  

والتػػػػػػػوازف وعرقػػػػػػػة الأشػػػػػػػكاؿ ببعضػػػػػػػها الػػػػػػػبعض  الانسػػػػػػػجاـ
ينػػػػػػػػاا الجميمػػػػػػػػة ذاا وتقػػػػػػػػدير التركيبػػػػػػػػاا والتكو ، والتبػػػػػػػػايف

الخصػػػا ص البنا يػػػة. كانػػػا مػػػف خػػػرؿ الأسػػػمول لػػػي الفػػػف 
كانػػػػا تطػػػػورا  ورتابتػػػػ  البػػػػدا ي. ولكػػػػف لعاليػػػػة هػػػػذا اخدراؾ 

كمػػا ، التػػي حػػددا الفنػػوف القديمػػة مرحمػػةمتػػأخرا  نشػػأ لػػي ال
الكرسػػػيكية لمفػػػف اخغريقػػػي التػػػي اتخػػػذا  لمرحمػػػةنشػػػأ لػػػي ا

جمػػػاؿ قياسػػػي ونسػػػبي اخنسػػاف مقياسػػػا  لمظهرهػػػا الفمسػػػفي وال
لفنػػػوف الأخػػػر  حػػػار  ى الػػػإوالم اليػػػة بالنسػػػبة  لػػػي متتاليتػػػ ،

نطػػػاؽ التقميػػػد الكرسػػػيكي لميونػػػاف ورومػػػا وعصػػػر النهضػػػػة 
م اليػػػة غيػػػر انسػػػانية، بمعنػػػى أف لهػػػا نمػػػاذ  أخػػػر  غريزيػػػة 
لايمكػػػف انكارهػػػا قػػػد لاتظهػػػر جميمػػػة لكػػػف هنػػػاؾ مػػػف يراهػػػا 

تختمػػػػػؼ مػػػػػف  وتجػػػػػذل تقػػػػػديرف. لأف الجمػػػػػاؿ مسػػػػػألة نسػػػػػبية
 .2 خر ى لإشخص 

عمػػػػػػـ المنظػػػػػػورظ  كممػػػػػػة المنظػػػػػػور مشػػػػػػتقة مػػػػػػف الكممػػػػػػة 
والأبعػػػػػاد  وتعنػػػػػي أ ػػػػػر المسػػػػػالاا (perspective)الرتينيػػػػػة 

  ويعرؼ المنظور بأن  أحد، عمى مظهر الأشكاؿ ووجودها
 الػػػػذي يهػػػػدؼ إلػػػػى تم يػػػػؿ الأشػػػػكاؿ الفػػػػف الأساسػػػػية، قواعػػػػد

مسػػػػػطحة ذاا )الأجسػػػػػاـلا ال ر يػػػػػة الأبعػػػػػاد عمػػػػػى مسػػػػػاحة 
مف نقطة ترشي  ابتة واحد  أو ا نتػيفظ بحيػا تكػوف  بعديف

تعػددا الاتجاهػاا والقواعػد  .3هذف الأشيال تتفػؽ مػي رةيتنػا 
الخاصػػػػة بنظريػػػػاا المنظػػػػور التػػػػي اعتمػػػػدا عمػػػػى الضػػػػول 
والرةية البصرية، لالمنظور هو رةية الأشيال عف بعػد عبػر 

المر يػة وتجسػيمها لوحة ولي الفنوف الجميمة تم يؿ الأشػكاؿ 
ولؽ رة  عد  مف حيا البعد والوضعية والموف ولػي الرسػـ 
 والتصميـ الهندسي تجسيد رةية الشػكؿ ولػؽ ابعػادف ال ر ػة،
بحيػػػػػػا تمتقػػػػػػي خطػػػػػػوط الشػػػػػػكؿ لػػػػػػي نقطػػػػػػة الفػػػػػػرار أو لػػػػػػي 

وقػػد عمػػؿ ك يػػروف عمػػى وضػػي نظريػػاا المنظػػور  الرنهايػػة.
  .ياضيااوالتي كانا لي بعض الأحياف لا تعتمد عمى الر 

هػػػػو وسػػػػيمة رسػػػػـ الأشػػػػكاؿ  ر يػػػػة   المنظػػػػور الخطػػػػي:
الأبعػػػػػاد عمػػػػػى مسػػػػػط  الصػػػػػور  مػػػػػف خػػػػػرؿ ترجمتهػػػػػا إلػػػػػى 

ويقصػد بػ  مظهػر  .4الصػور   مستوياا متراجعة لي أعمػاؽ
الأشيال ويتحدد مف خرؿ أوضاعها والمسالاا النسبية ليما 
بيف الخطػوط الألقيػة المتوازيػة وهػي تمتقػي كأنهػا تقتػرل مػف 
الأرض كمما بعدا عف خط النػاظر وهػو التقػارل التػدريجي 
بيف الخطوط الناتج عػف تضػاةؿ حجػـ الأشػيال كممػا ابتعػدنا 

                                                           
2- Jean, Rudel:Technique de la peinture.Paris 1969, P.950  

المجمػػد -دمشػػؽ  –سػػورية  –هي ػػة الموسػػوعة العربيػػة  –الموسػػوعة العربيػػة  - 3
 .682التاسي عشر ص 

/ 9987الهي ػػة المصػػرية العامػػة  –لنػػوف عصػػر النهضػػة  .عكاشػػة،  ػػروا -4
  097ص

 .424المصدر نفس  ص  .عكاشة،  روا –5
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ػػ ؛عنهػػا  ؽ الصػػور  وتماسػػكها.ا يػػةدي إلػػى اخحسػػاس بعمػػمم 
 لا.9الصور )

 
 ( المنظور الخطي1الصورة )

هنػاؾ منظػور  خػر نسػمي   المنظور اليوا ي )الجوي(: 
 تعػػػرّؼالمنظػػور الهػػوا ي لأنػػ  يحػػدا تباينػػاا الهػػوال يمكػػف 

عمػػى المسػػالاا المختمفػػة التػػي تفصػػؿ المبػػاني عػػف بعضػػها 
ولػػػػػي الحػػػػػالاا التػػػػػي تفصػػػػػؿ المبػػػػػاني لػػػػػي أحجامهػػػػػا عػػػػػف 

حجػػػاـ المبػػػاني ليهػػػا أولػػػي الحػػػالاا التػػػي تتسػػػاو  ، بعضػػػها
كما يحػدا مػ ر   ،ولايتسنى لنا رةية قواعدها لوجود ماني ما

عنػػػػػد تأممهػػػػػا مػػػػػف خمػػػػػؼ أحػػػػػد الأسػػػػػوار وتكػػػػػوف ارتفاعاتهػػػػػا 
لػػ ذا أردنػػا إبػػراز الاخػػترؼ لػػي مػػد  ابتعادهػػا أو ، متسػػاوية

قربها عمينػا أف نرسػـ هػوال  ك يفػا  إلػى حػد مػا ونحػف نعمػـ أف 
 خر الأشيال التػي يمكػف مشػاهدتها عبػر الهػوال هػي الجبػاؿ 

ضػػػخامة كميػػػة الهػػػوال الممتػػػد  بينهػػػا وبػػػيف العػػػيف ى لػػػإنظػػػرا  
يجسػػـ ويك ػػؼ حركػػة  والمنظػػور الهػػوا يظ  هػػو مػػا، المتأممػػة

الريػػػػال والسػػػػحل والأمػػػػوا  والػػػػدواماا والزوابػػػػي والعواصػػػػؼ 
كػػػػل والتقمبػػػػاا الجويػػػػة المختمفػػػػة و  ارهػػػػا عمػػػػى أشػػػػرعة المرا

والمحاصػػػػػػيؿ الزراعيػػػػػػة وسػػػػػػط  البحػػػػػػر إلػػػػػػى غيػػػػػػر ذلػػػػػػؾ. 
 ةوالمنظػػػػػور الجػػػػػوي يزيػػػػػد مػػػػػف حركيػػػػػة العمػػػػػؿ الفنػػػػػي سػػػػػرع

وأيضػػػػا  تػػػػأ ير الأشػػػػيال بحػػػػالاا الجػػػػو الطبيعػػػػي  .5 ئُ وبطػػػػ
ويتم ػػػػؿ بحػػػػالاا الخفػػػػوا التػػػػدريجي لمضػػػػول ، المحػػػػيط بهػػػػا

وتزايػػػد نعومػػػة الأشػػػكاؿ البعيػػػد  ولأف حػػػالاا الطقػػػس تػػػة ر 
لػػػػػ ف مظهػػػػػر ، تكػػػػػوف الشػػػػػمس سػػػػػاطعة عميػػػػػ  حتػػػػػى عنػػػػػدما

أ نػػػػال لػػػػي الأشػػػػكاؿ البعيػػػػد  تحكمػػػػ  حػػػػالاا الجػػػػو المتاحػػػػة 
ومف المهـ هنا أف المنظور الهػوا ي النظر بالعيف المجرد . 

هػػػو تعبيػػػر  خػػػر عػػػف مكنونػػػاا لػػػد  المصػػػوريف مػػػف حيػػػا 
تػػػػػزداد ك الػػػػػة الهػػػػػوال كممػػػػػا زاد  .والعمػػػػػؽ  واخشػػػػػباعالك الػػػػػة 

مػػا زاد ارتفػػاع الهػػوال ولػػذلؾ إذا وتقػػؿ كم اقترابػػ  مػػف الأرض
ماكانا العيف المشاهد  والجسـ المتأمؿ قػريبيف مػف الأرض 
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ولػػػذلؾ  لػػػ ف المسػػػالة تكػػػوف قصػػػير  نظػػػرا  لأف الهػػػوال سػػػميؾ
ػ .يحجل مقدارا  أكبر مف لوف الجسـ الذي تشاهدف العػيف ا أم 

لػػ ف الهػػوال لػػي ذلػػؾ الموقػػي ، إذا كانػػا مػػرتفعيف عػػف الأرض
لػػذا ل نػػ  يحجػػل جػػزلا  قمػػير  عػػف لػػوف الجسػػـ يكػػوف خفيفػػا  و 

وهػػػذا مػػػانراف بوضػػػول بأعمػػػاؿ الرمانسػػػييف م ػػػؿ . 6المشػػػاهد 
 لا. 0الصور )لا 9859-9775ترنر )ولياـ

 
 ( ويمياـ تيرنر.2الصورة )

 هػػػػو مػػػػا تسػػػػتخدـ ليػػػػ   المنظػػػػور المػػػػوني )الوراغػػػػي(:
وجػػػػػرةف  Toneالتػػػػػدرجاا المونيػػػػػة أو تتليػػػػػر درجػػػػػة المػػػػػوف 

Value  لتبػػػػيف أ ػػػػر المسػػػػالاا لػػػػي الشػػػػكؿ المصػػػػور لتبػػػػدو
وكأنهػػا طبيعيػػة مسػػالة  وجػػوا  وضػػولا ، وبػػذلؾ يتخطػػى المػػوف 

 .7ايضػػا  دورا  بنا يػػا  لػػي تكػػويف الموحػػة  ةديدورف الزخرلػػي ليػػ
نساف هو عبار  عػف ظػاهر  ويعد المنظور الذي تراف عيف اخ

بصػػػػرية وتحػػػػدا بسػػػػبل عوامػػػػػؿ ليزيولوجيػػػػة ضػػػػو ية لهػػػػػذا 
، لتتطػػػابؽ هاتػػػاف الصػػػورتاف لكػػي تنتجػػػا صػػػور  ليهػػػا الجسػػـ

وهػػذا الشػػعور يسػػاعد عمػػى تقػػدير العمػػؽ عنػػدما نػػر  صػػور  
مػػػف مكػػػاف بعيػػػد نشػػػاهد اشػػػعة الشػػػمس ل ننػػػا نراهػػػا متداخمػػػة 

ولكػػػف إذا اقتربػػػا الصػػػور  ل ننػػػا ، ولايوجػػػد ليهػػػا أي تفاصػػػيؿ
نشػػػػاهدها بدقػػػػة أك ػػػػر حتػػػػى أننػػػػا نشػػػػاهد تفاصػػػػيمها وصػػػػفال 

ف هذف النقطة نعمـ أف أهمية أشعة الشمس تكمف وم ألوانها.
لػي تحميػػؿ أطيػاؼ الألػػواف ويػػتـ ذلػؾ مػػف خػرؿ تحميػػؿ حػػزـ 
ضػػو ية بواسػػطة منشػػور زجػػاجي بحيػػا تكػػوف ألػػواف الطيػػؼ 

ذا  ل ن  ينػتج المػوف الأبػيض،  ،هذف الألواف خُمِطَاْ السبعة، وا 
إِذ عمػػػػى وجػػػػود المػػػػوف الأسػػػػود  غيػػػػال الألػػػػواف دلػػػػير   د  ويعػػػػ

إلػػػػى  جميعهػػػػا ل الأبػػػػيض يعمػػػػؿ عمػػػػى عكػػػػس الألػػػػوافالضػػػػو 
وعػف المنظػور المػوني لػي  .الأسػود يمتصػها  لي حيفالعيف 

الأماكف المعتمة، لي المواقي التػي ينتشػر ليهػا الضػول عمػى 
 نحػػو متجػػػانس ويخفػػا تػػػدريجيا  وبشػػكؿ منػػػتظـ حتػػى يصػػػؿ

ويبػػػدو المػػػوف الأك ػػػر ابتعػػػادا  عػػػف العػػػيف أك ػػػر ، الأسػػػود إلػػػى
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ولػػػي دراسػػػة المنظػػػور  .8هػػػو عميػػػ  لػػػي الحقيقػػػة قتامػػػة ممػػػا 
عامة والمنظور الموني الذي يحدا عند الابتعػاد عػف العػيف 
وتوظيػػؼ القيمػػة البعديػػة لمػػوف لتشػػكيؿ لضػػال المنظػػر بػػػدلا  
مػػػف المنظػػػور الخطػػػي وقػػػد تخمػػػى معظػػػـ الفنػػػانيف التػػػأ يرييف 

ذا وجػػدا ل نهػػا ، نسػػانية لػػي رسػػـ المنػػاظرعػػف الصػػور  اخ وا 
ا  صػػػليرا  لبقعػػػة لونيػػػة أو ظػػػرؿ لػػػي الجػػػو العػػػاـ تكػػػوف جػػػزل

لممنظػػػػر، ولػػػػي بنػػػػال لوحػػػػة المنظػػػػر اسػػػػتخدـ الػػػػبعض نقػػػػاط 
ودمجػػوا بػػيف منػػاهج تطبيػػػؽ ، ترشػػي ك يػػر  بالموحػػة الواحػػػد 

المنظور وعبروا عف المسػالة والمػد  الفضػا ي بواسػطة قػيـ 
، الألواف الصالية وليس عػف طريػؽ التػدر  المػوني والخطػوط

س أخػػػػروف لوحػػػػة المنظػػػػر عمػػػػى المػػػػوف والخػػػػط سػػػػأوأيضػػػػا  
لمتعبيػػػر عػػػف لضػػػال تخيمػػػي رالضػػػا الحسػػػية الماديػػػة والجمػػػي 

ويشير المنظر الطبيعي إلى ، بيف الشعور البدا ي والعقرنية
مسػػػػػط  ذي بعػػػػػديف لقػػػػػط لخرجػػػػػا الألػػػػػواف عػػػػػف السػػػػػيطر  

أمػػػػػا ، ظػػػػػواهر عقميػػػػػة اصػػػػػطرحية البصػػػػػرية وتحولػػػػػا إلػػػػػى
الألػػواف القريبػػة بسػػيطة وأف  يجػػل أف تكػػوفلمنظػػور الألػػواف 

تتفػػؽ معػػدلاا تصػػػورها المػػوني لػػػي معػػدلاا ابتعادهػػػا، لأف 
حجـ الجسـ يتناسل مي درجة وضوح  الموني  نشاهد كيؼ 

كمػػػا  بػػػالاحمراريػػػة ر الهػػػوال الك يػػػؼ ليمػػػوف الشػػػمس والقمػػػر 
يمػػوف بالزرقػػة الجبػػاؿ واللابػػاا عنػػد خػػط الألػػؽ ويزيػػد قػػانوف 

لالظؿّ عمى مقربة مف ، عمى تعقيدالأضداد والمظهر تعقيدا  
، وعمػى العكػس، ضيال اصػفر غالبػا  مػايظهر بمػوف بنفسػجي

لتجػػاور لػػػونيف متشػػػابهيف تقريبػػػا  يزيػػػد مػػػف تخفيػػػؼ حػػػدّ  كػػػؿّ 
ولػػي النهايػة لشّػد  الضػول المبهػػر ، لػوف بالقيػاس إلػى ا خػر

مكػػػػػاف تقسػػػػػـ وباخ .9نحػػػػػو الأبػػػػيض جميعهػػػػا تػػػػدلي الألػػػػػواف 
دال ة وهي التي تشعرنا بالدؼل عنػد  الألواف إلى مجموعتيف

، وألػػواف النظػػر إليهػػا كػػالأحمر ومشػػتقات  والأصػػفر ومشػػتقات 
، وهػي الأزرؽ ودرجاتػ  رتيػالبارد  وهػي تػوحي بػالبرود  والا

لإيحػػال الػػذي تعكسػػ  الألػػواف بالػػدؼل لوالأخضػػر ودرجاتػػ  و 
والبرود  أ ر كبير لي المنظور الموني، لالألواف لها دور لي 

حسػػاس بالبعػػد ال الػػا سػػنا بػػالعمؽ ولهػػا دلالػػة عمػػى اخإحسا
 يأف الموحػػػة لاتعػػػدو سػػػو  سػػػػط  ذ مػػػػيلػػػي العمػػػؿ الفنػػػي 

بعديف وتقي العػيف عمػى الألػواف الدال ػة قبػؿ الألػواف البػارد ، 
إذ انػػ  مػػف المعػػروؼ أف موجػػة الألػػواف الحػػار  أطػػوؿ وهػػي 

ظػ  نرح تبدو متقدمة والألواف البػارد  تبػدو متػأخر ، وهػذا مػا
عندما ننظر إلى الطبيعة نر  الزهور الحمرال والصفرال تقي 
لػػي المقدمػػة أمػػا الألػػواف الزرقػػال والخضػػرال لتشػػكؿ أرضػػية 
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وعنػػد توزيػػي  ل لػػواف الحػػار  وهػػذا يسػػاعد عمػػى تأكيػػد العمػػؽ،
مجموعة مف الألواف لي مساحة ما نستطيي تمييز الموف لي 

يظهػػػر عمػػػى لػػػالموف الأصػػػفر تحسػػػ  العػػػيف و  ،البعػػػد القريػػػل
بعػػدف الحقيقػػي لػػي حػػيف أف ألػػواف الأخضػػر والأزرؽ تظهػػر 

أمػػػا المػػػوف  مبتعػػػد ، أي تظهػػػر كأنهػػػا متراجعػػػة إلػػػى الػػػورال،
الأحمر ليبدو الأقرل إلى النظر مػف المسػالة الحقيقيػة وهػذا 
مػػػايعرؼ بالتػػػأ ير المنظػػػوري. إف شػػػد  المػػػوف ودرجػػػة تشػػػبع  

رقتػػػػػػ  لهمػػػػػػا أ ػػػػػػر كبيػػػػػػر لػػػػػػي عمميػػػػػػة المنظػػػػػػور المػػػػػػوني وع
لمشػػاهد وهػػذا ى الػػإباخحسػػاس ببعػػد أو قػػرل المػػوف بالنسػػبة 

لا 9944-9864)الصػػرخة خدلػارد مػػونش  مػانراف لػػي لوحػةظ
 لا.4الصور  )

 
 ( مونش3الصورة )

لػي القػػرف الرابػي عشػػر   :المنظػور يػػي عصػػر النيضػػة 
تجمػػػى التصػػػػوير ذو الأبعػػػاد ال ر ػػػػة بقػػػو  حتػػػػى لػػػي الػػػػنقش 

التجسػػيدي ودخػػؿ النػػور إلػػى الموحػػة النػػالر وتقػػديـ التصػػوير 
ولػػػي  10 عيػػػة العمػػؿ التصػػويري إلػػػى أبعػػد حػػدلكػػي يػػدعـ واق

عصػػر النهضػػة اشػػترؾ البرتػػي إلػػى جانػػل ليميفػػو لػػي وضػػي 
قواعػػػد رياضػػػية وهندسػػػية لفنػػػوف العمػػػار  والتصػػػوير والنحػػػا 
وتقػػػػوـ هػػػػذف القواعػػػػد عمػػػػى المبػػػػاد  الألرطونيػػػػة لػػػػي عمػػػػـ 

ـ المنظػػػػور والتخطػػػػيط ومنهمػػػػا ظهػػػػرا قػػػػوانيف عمػػػػ الجمػػػػاؿ،
ومػػي اف لػػف عصػػر النهضػػة اتجػػ  اتجاهػػا   والنسػػبة الذهبيػػة،

الرياضػياا لػـ تعػارض هػذا الاتجػاف واسػتخدمت   فّ إ إِذم اليا  
لصػػػػال  الفػػػػف حتػػػػى أف دلػػػػر لرانشيسػػػػكا اسػػػػتوحى ماسػػػػمي 

 كمػػا أف ،)بالتناسػػل اخلهػػيلا وهػػو القػػانوف السػػحري لمجمػػاؿ 
يػػػردد قػػا ر  )كػػػـ هػػػو  لا كػػاف9475 - 9497 )بػػاولو اوشػػػموف

قدسيّ عمـ المنظور هػذالا ولقػد وصػؿ الجمػاؿ الم ػالي أوجػ  
عند ليوناردو لقد اصب  المنظػور والتنػاظر والتناسػل قػوانيف 

  لا9420-9042جيولػػػػػػػػػػػػػػػػػاني تشػػػػػػػػػػػػػػػػػيمابوي ). 11لمرةيػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
عػػرؼ مػػف خرلهػػا  عمالػػ  لوحػػة العػػذرالألا. مػػف 4 الصػػور )

                                                           
/ 9988سػػورية –جامعػػة دمشػػؽ  –تػػاريا الفػػف والعمػػار  . بهنسػػي ،عفيػػؼ - 10

 .448ص 
 .452-449ص  المصدر نفس  .عفيؼ، بهنسي - 11
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اهتمامػػػ  تشػػػيمابوي طريقػػػة جديػػػد  لػػػي التصػػػوير وكػػػاف جػػػؿ 
 كيفية بياف الظؿ والنور والمنظور. 

 
 ( تشيمابوي4الصورة )

 
لا قػػػػػػػػد 9408-9429 يقػػػػػػػػوؿ لاسػػػػػػػػاريظ إف )مازاتشػػػػػػػػيو 

ضػػػفى عمػػػى اشػػػكاؿ شخوصػػػ  تجسػػػيما  طبيعيػػػا  مناسػػػبا  لػػػـ أ
كمػػا ادرؾ أف  يظهػػر لػػي اعمػػاؿ مػػف سػػبق  مػػف المصػػوريف،

، الوقػي تعوزهػا الرشػاقة والاكتمػاؿ الشخوص التي تبدو  ابتػة
واف مف يصورها عمى غير هذا النحو يكشؼ جهم  بأصوؿ 
ذا كػاف جوتػو قػد تنػاوؿ  التضاةؿ النسبي وقواعػد المنظػور وا 

شػػػي ا   انويػػػا  وصػػػف  المنظػػػور لػػػي تصػػػاويرف ل نػػػ  قػػػد تناولػػػ  ب
خبػػػراز تػػػأ يراا معينػػػة، عمػػػى حػػػيف أف مازتشػػػيو سػػػعى إلػػػى 

كػػػاف لفنػػػاني  .12سػػػمول رياضػػػي عقرنػػػي أاخيحػػػال بػػػالفراغ ب
ر النهضػػػػػة اهتمػػػػػاـ كبيػػػػػر بقواعػػػػػد المنظػػػػػور التقميػػػػػدي عصػػػػػ

ما أف لػػػػػف النحػػػػػا كػػػػػاف سػػػػػبؽ غيػػػػػرف بتجاربػػػػػ  عمػػػػػى سػػػػػي  ولا
وصػػػػػؿ الجمػػػػػاؿ  وقػػػػػدالمنظػػػػور والتشػػػػػري  والضػػػػػول والظػػػػؿ ،

لا 9599-9450)ليونػػاردو دالنشػػي  الم ػػالي إلػػى أوجػػ  عنػػد
لقػػػد كػػػاف الم ػػػؿ الأعمػػػى لرجػػػؿ عصػػػر النهضػػػة مػػػف حيػػػا 

نػػاظر والتناسػػل والجمػػاؿ الم ػػالي معرلتػػ  بعمػػوـ المنظػػور والت
ومػػػػف أهػػػػـ الرسػػػػا ؿ التػػػػي كتبهػػػػا عػػػػف لػػػػف  وقػػػػوانيف لمرةيػػػػة،

أمػػػػػػػػا  وكػػػػػػػػاف برأيػػػػػػػػ  لا تعػػػػػػػرؼ إلا بالممارسػػػػػػػػة، التصػػػػػػػوير،
وكػاف قػد وجػ   النظرياا لتساعد الفناف عمى السير بالعمػؿ،

بدراسة الطبيعة ولي هػذا يقػوؿظ  احػرص أيهػا الفنػاف   رسالت
ايتػؾ إلػػى ماليهػػا حػيف تػػذهل إلػػى الحقػوؿ عمػػى أف توجػػ  عن

، كمػػا نظػػر إلػػى ذاؾا لعميػػؾ أف تػػدقؽ، ،مػػف أشػػيال مختمفػػة
كػػػػاف ينصػػػػ  ترميػػػػذف بدراسػػػػة التشػػػػري  والمنظػػػػور والظػػػػرؿ 

ظ إف التحاديػػػد الحػػػاد  ضػػػوال دوف تحديػػػد لمعالمهػػػا قػػػا ر  والأ
الأشػػيال وكأنهػػا مػػف خشػػل  هػػذا ماكتبػػ  ليونػػاردو لػػي  تظهػػر

                                                           
لنػػوف عصػػر النهضػػة الهي ػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػػال . ،  ػػرواعكاشػػة - 12

 909/ ص9987

كتابػػػػػ  لػػػػػي عػػػػػالـ المنظػػػػػور، ونرحظػػػػػ  لػػػػػي لوحػػػػػة العشػػػػػال 
  لا.5)الصور  الأخير

 
 ( ليوناردو داينشي5الصورة )

 
 لػػػـ تقػػػـ الانطباعيػػػة وزنػػػا   :المنظػػػور يػػػي الانطباعيػػػة 

لممنظور الهوا ي، بؿ قد تأ ر الانطبػاعيوف بمفهػوـ المنظػور 
وهو منظور يفترض نقطة الهرول خمؼ  والياباني،الصيني 
ولقػػػد احػػػػرز لػػػف التصػػػوير لػػػػي الواقػػػي انتصػػػػارا  . 13النػػػاظر 

ونقمة نوعية استطاع التعبير عف التجسػيد والحجػوـ مسػتعينا  
الفنػػػاف الانطبػػػاعي  أف بقواعػػػد المنظػػػور وقواعػػػد الظػػػؿ غيػػػر

تنكػػػر بشػػػد  لهػػػذا الفػػػوز ولػػػـ يهػػػتـ بػػػالمنظور الهػػػوا ي الػػػذي 
ويػػػ  الموحػػػة المسػػػطحة واعتمػػػد عمػػػى اخيهػػػاـ والخػػػداع لاتحت

واسػػتعاض عػػف هػػذا البعػػد الػػوهمي بالبعػػد الػػذاتي ولقػػد أدرؾ 
الانطبػػػػاعيوف حالػػػػة الحركػػػػة والتحػػػػوؿ التػػػػي تعتػػػػري مظػػػػاهر 
الأشػػيال لػػذا يجػػل عمػػى الفنػػاف أف تكػػوف موهبتػػ  تتفػػوؽ لػػي 
تك يػػػؼ الأحاسػػػيس البصػػػرية لػػػي لحظػػػة مواجهػػػة الموضػػػوع 

كمػػا تفعػؿ الكػاميرا الفوتوغراليػػة والتػي اكتشػػفا  الما ػؿ امامػ 
العمػؿ الفنػي الػذي  إذ أف، لي تمؾ المرحمة مي لارؽ النتيجة

ينتج  الفناف هو نقر  محور لمواقي ولؽ رةية تزيينية جمالية 
حالػػػػة الموضػػػػوع البصػػػػري إلػػػػى سػػػػط  تصػػػػويري  خاصػػػػة وا 

وهػػػػػػػذا واضػػػػػػػ  ب نتػػػػػػػا   محكػػػػػػػوـ بقػػػػػػػانوف جمػػػػػػػالي عممػػػػػػػي،
طباعييف الجدد الذيف اعتمػدوا )المبػدأ الػذريلا المصوريف الان

الػػػػذي ينظػػػػر إلػػػػى العػػػػالـ عمػػػػى أنػػػػ  مجموعػػػػة مػػػػف الػػػػذراا 
مجموعهػػػػػػػا يسػػػػػػػاوي الكػػػػػػػؿ، ولقػػػػػػػد قػػػػػػػاؿ كػػػػػػػؿ مػػػػػػػف )جػػػػػػػور  

لا أف 9945-9864لا و)بػػػػوؿ سػػػػينياؾ9899 -9859سػػػػوراف
لوحػػاتهـ مكونػػة مػػف نقػػاط لونيػػة متجػػاور  تسػػهـ بمجممهػػا لػػي 

ي إلػػػػى نمػػػػوذ  لريػػػػد لػػػػي الموحػػػػة بتحػػػػوؿ الواقػػػػ هػػػػاتحديػػػػد كم  
تناغمػػاا لونيػػة زخرليػػة، بحيػػا لايعػػود ل شػػيال والشػػخوص 
قيمػػة أو معنػػى إلا مايفرضػػ  التشػػكيؿ المػػوني المتفاعػػؿ مػػػي 

 لا. 6الصور  )الجو العاـ لموحة. 
                                                           

 .495ص المصدر نفس .. عكاشة،  روا - 13
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 ( سينياؾ6الصورة )

)سػػورافلا ل نػػ  عمػػؿ عمػػى دراسػػة الرسػػـ عػػف طريػػػؽ  أمػػا
البقػػي  أ، لقػػد جػػز الضػػولا العمميػػة لػػي الألػػواف وعمػػـ النظريػػا

المونيػػػػة إلػػػػى مسػػػػاحاا صػػػػلير  لكػػػػي يحصػػػػؿ عمػػػػى أقصػػػػى 
التأ يراا البصرية حيا سػميا هػذف الطريقػة بالتنقيطيػة وقػد 
ابتػػدع مػػذهل التنقيطيػػة وكػػاف سػػوارف مػػف النػػوع الػػذي خطػػط 
لرسوم  قبؿ تموينها، وعند التمويف لايخمط ألوان  عمى البالية 

نمػػػا يضػػػعها عمػػػى شػػػكؿ نقػػػاط متجػػػاور ،  كمػػػا هػػػو معتػػػاد، وا 
لػػالموف الأخضػػر لايضػػع  أخضػػر مباشػػر  ولكػػف يشػػكم  مػػف 
نقػػط صػػفرال وأخػػر  زرقػػال، والعػػيف هػػي التػػي تقػػوـ بػػاخدراؾ 
لنشػػػاهد لونػػػا  أخضػػػر،  ولوحتػػػ  المعرولػػػة )بعػػػد الظهػػػر لػػػي 

وتحتػػوي أشخاصػػا   9884حديقػػة لػػاالا والتػػي صػػورها عػػاـ 
الألواف نقػط يتنزهوف لي حدا ؽ مجاور  لمشاطئ يرحظ بقي 

، لكػػػؿ لػػػوف عمػػػى حػػػد ظ الأخضػػػر الأصػػػفرمتراصػػػة مميػػػز  
 .14والبنػػػػػػػي، والأزرؽ، بػػػػػػػدرجاا تحمػػػػػػػؿ ومػػػػػػػيض الضػػػػػػػول 

 لا. 7 الصور )

 
 سوراه (7الصورة )

لا تكمػػػػف مقدرتػػػ  عمػػػػى 9926-9849أمػػػا )بػػػػوؿ سػػػيزاف 
غفػػػالهـ المنظػػػور الهػػػوا ي لػػػي ا  تعػػػديؿ موقػػػؼ الانطبػػػاعييف و 

البعد ال الا والاكتفال بػالمنظور الخطػي وهػذا ماكانػا تنقػدف 
الانطباعيػػػة والتػػػي اهتمػػػا بجػػػو الطبيعػػػة المتباعػػػد بػػػالعمؽ، 
وكػػػاف يبنػػػي جز يػػػاا الطبيعػػػة بأشػػػكاؿ هندسػػػية مةلفػػػة مػػػف 

                                                           
الهي ػػة المصػػرية لمكتػػال  –الفػػف لػػي القػػرف العشػػريف  –البسػػيوني، محمػػود  14- 

 54-50/ ص0229

لمساا لونية عمى شكؿ خطوط ذاا إيقاعٍ موسػيقيٍ منػدمجِ 
 لا. 8 الصور )مي درجاا الموف. 

 
 سيزاف  (8الصورة )

إف  عنػػدما كػػاف يقػػوؿ لكػػارف إلػػى التكعيبيػػيفأ وقػػد انتقمػػا 
لػػي الطبيعػة يعػػود إلػى الأسػػطوانة والكػر  والمخػػروط،  كػؿ مػا

لتنػػػاغـ المػػػوني بػػػؿ ولكػػػف التكعيبيػػػة لػػػـ تسػػػتطي نقػػػؿ ذلػػػؾ. ا
 .15غرقا نحو التشكيؿ الحجمي الهندسي أ

الػػذي كػػاف  جريػدتم ػؿ لػػف الت التجريديػة وخػػداع البصػػر:
بػػػداع واعتمػػػد إلػػػى حػػػد مػػػا عمػػػى وحػػػد  قمػػػة الفرديػػػة لػػػي اخ

وعػػة مػػف الفنػػانيف التجريػػدييف حيػػا الأسػػمول المنطمػػؽ لمجم
)لاسػػػػيمي  سػػػػاليل عػػػػد ، ابتػػػػدأ بهػػػػاأصػػػػبحا لنػػػػا  يتضػػػػمف أ

 لا . 9الصور  ) لا9944 -9866كاندينسكي 

 
 كاندينسكي (9)الصورة 

 عمػى عكػسسموب  يػدور بػيف العشػوا ية والهندسػة أوكاف 
يف لا المػػػػػػػذ92 الصػػػػػػػور ) لا9944-9870 )بيػػػػػػػا مونػػػػػػػدرياف

وكػػػاف لمفػػػف التجريػػػدي أهػػػـ  انطمقػػػا مػػػف التكعيبيػػػة الهندسػػػية،
العقمػي وحقػؽ توازنػا   الاتجػافالأساليل الفنيػة التػي اسػتوعبا 

بيف الذهف والخياؿ غير أف العقؿ كاف مسػيطرا  عمػى عمميػة 
 لا9942 - 9879 اخبػػػػػػػػػػداع لكاندينسػػػػػػػػػػكي و)بػػػػػػػػػػوؿ كمػػػػػػػػػػي

أمػػػا  لا كانػػػا يبح ػػػاف عػػػف الحركػػػة لػػػي التعبيػػػر،99الصػػػور  )
موندرياف لقد انتقؿ مػف الطبيعػة إلػى التنقيطيػة ومػف  ػـ إلػى 

                                                           
 54-50ص  -الصدر نفس  –البسيوني محممود  - 15
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التكعيبيػة وبعػدها انتقػػؿ إلػى نحػو تجريديػػة عقميػة يسػتند ليهػػا 
 .الشاقولية إلى عرقة هندسية بيف الزاوية المستقيمة أو

 

  موندرياف( 10الصورة )
 بوؿ كمي  (11الصورة )

لا لقػػػػد 90الصػػػػور  )لا 9974-9889أمػػػػا )بػػػػابمو بيكاسػػػػو
درؾ بأف مفهوـ المحظة أد  إلػى تقػديـ الشػكؿ مػف منظػورف أ

المخادع وليس منظورف الوضعي حيػا انػ  بحػا عػف طػرؽ 
جديػػد  لبػػدأ بتمزيػػؽ الشػػكؿ وذلػػؾ خظهػػارف مػػف زوايػػا منظػػور 
إِذ مختمفػػػة لكشػػػؼ جػػػوهرف وهكػػػذا ولػػػدا الحركػػػة التكعيبيػػػة، 

الخػػػػط وبتطػػػػور التكعيبيػػػػة ظهػػػػرا  تمػػػػدا حركػػػػة وهندسػػػػةاع
عيػػول منهػػا أف الضػػول والمػػوف لقػػدا الأهميػػة واصػػب  المػػوف 

حركيػة لػي  شي ا  نسػبيا  ولقػد كانػا حصػيمة التجريديػة ظهػور
التصػػػوير تعتمػػػد عمػػػى خػػػداع البصػػػر، أي  مػػػة خطوطػػػا  أو 

يػػػوهـ النػػػاظر لهػػػا  مسػػػاحاا لونيػػػة أو حجومػػػا  منسػػػقة بشػػػكؿ
وؿ الفنػػػػػػانيف الػػػػػػذيف عشػػػػػػقوا هػػػػػػذا الفػػػػػػف بالحركػػػػػػة، وكػػػػػػاف أ

غريػػل الأطػػوار لػػي لا كػػاف 9989 - 9924 )سػمفادور دالػػي
نػػػواع أعمالػػػ  هػػػي عبػػػار  عػػػف نػػػوع مػػػف لنػػػ  وسنكتشػػػؼ أف أ

لا ولقػػد اطمػػؽ عمػػى هػػذا الاتجػػاف 94الصػػور  )خػػداع البصػػر 
واختصػػر الاسػػـ لكػػػي  .Optical. Artاسػػـ الفػػف البصػػري 

 الاتجافظهر العديد مف الفنانيف الرواد لهذا  Op.Artصب  ي
لا 95-94الصػػػػػػػػػػػور )لا 9997-9928)ليكتػػػػػػػػػػػور لػػػػػػػػػػػازاريممي

لا. و)جوزيػػؼ 96الصػػور  )لا 9970-9898 )كوشػػيمر ايشػػر
لػػػػ ف هػػػػةلال الفنػػػػانيف  لا97الصػػػػور  )لا 9972-9888البػػػػرز 

البصرييف استخدموا أنواعا  مف الظواهر المر ية التػي تحػدا 
بصور  مستمر  لي مدركاتنا اليومية غير أنها عاد  تهمؿ أو 
تلفػػؿ ولا تػػدرؾ ويعتبػػر لاسػػاريممي را ػػد لػػف الخػػداع البصػػري 

لنيػػػػة متعػػػػدد  واتجاهػػػػاا لنيػػػػة لػػػػي القػػػػرف  لأسػػػػاليلتطػػػػورا  
 ػػؿ سػػمة العصػػر وطابعػػ  وكػػاف يم بوصػػف  أسػػموبا  العشػػريف 

بهار المر ي بالك ير اخ ليلفف الخداع البصري الأ ر البالغ 
لامتػػاع البصػػري باسػػتخداـ ى الػػإمػػف الحيػػؿ والطػػرؽ المةديػػة 

ػػ؛ صػػور  ابتػػة تبػػدو متحركػػة رة  لنيػػة ا مهػػد لاسػػتحداا مم 
 .ابداعية مف مصادر بسيطة

 
  بيكاسو (12)الصورة 

 
  دالي (13الصورة  )

 
  يازاريممي (14الصورة )

 
 يازاريممي   (15الصورة )
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 ايشر  (16الصورة )

 
  جوزيؼ البرز (17)الصورة 

 والمفػظ البصػري ينطبػؽ بوجػػ  عػاـ عمػى الأعمػػاؿ ذاا  
العػيف عمػى  البعديف أو ال ر ة ابعػاد والتػي تكشػؼ عػف قػدر 

اخبصار وقد خاض الفناف الحديا إبداعاا تحػا مايسػمى 
نتيجػػػة احكػػػاـ التنظػػػػيـ  البصػػػر، ويػػػتـ خػػػػداع البصػػػرخػػػداع 

الهندسػػػي الػػػػذي يعتمػػػد لػػػػي جوانبػػػ  عمػػػػى المنظػػػور الحسػػػػي 
حينمػػػا تصػػػلر بعػػػض الأشػػػكاؿ الهندسػػػية لػػػي تػػػدر ، بينمػػػا 
غيرهػػػا المقابػػػؿ يػػػنظـ بػػػالعكس، ويولػػػد نتيجػػػة هػػػذا التنظػػػيـ، 

، الفػػوات ، إحساسػػا  عامػػا  بالحركػػةتوزيػػي القػػواتـ و  لضػػر  عػػف
بػػػػذل العرقػػػػة بػػػػيف الشػػػػكؿ والأرضػػػػية وتبػػػػادؿ وهػػػػو وليػػػػد تذ

نتيجة أف الشػكؿ يأخػذ  كوفالوظا ؼ بينهما وخداع البصر ي
. 16 الشػكؿخصا ص مػف الأرضػية كمػا تأخػذ الأرضػية مػف 

تبػػػػيف التحمػػػيرا التػػػػي  ومػػػف خػػػرؿ مػػػػاتـ استعراضػػػ  سػػػابقا  
اوضػػػػػحتها نظريػػػػػة الجشػػػػػتالا ولػػػػػف خػػػػػداع البصػػػػػرظ والتػػػػػي 

ف د  مكػػاف عػػيػػدي هندسػػي وباخاعتبػػرا هػػذا الفػػف اساسػػ  تجر 
امتػدادا  لمنزعػة التركيبيػة ونزعػة الباوهػاوس موضػحة بأعمػاؿ 

لا وجوزيػػػػػؼ 98 الصػػػػػور ) لا9946- 9895 )مػػػػػوهمي نػػػػػاجي
البػػرز التػػي تضػػمنا عمميػػة الخػػداع البصػػري وهػػي خاصػػية 

                                                           
الهي ػػػة المصػػػرية العامػػػػة  -الفػػػف لػػػي القػػػرف العشػػػريف  –البسػػػيوني محمػػػود 16- 

 064/ ص 0229لمكتال 

حساسػاا بالحركػة  ديناميكيػة حركيػة تسػت ير صػورا  مذبذبػة وا 
لاسػػػاريمي  لػػػي أعمػػػاؿ نرحظػػ  أيضػػػا   عنػػد النػػػاظر وهػػػذا مػػػا

يتكػرر لػي صػور أخػر   والتي انطوا عمى منهج خاص لا
بداعي لي معظـ صورف وقد نجػ  إويظهر هذا جميا  كمدخؿ 

لػػػػف خػػػػداع البصػػػػر مػػػػف إخػػػػرا  الصػػػػور  النمطيػػػػة بمعناهػػػػا 
 التقميدي لشيل مستوحى مف الطبيعة ل  كياف خاص.

 
 موىمي ناجي   (18)الصورة 

 الخاتمة
إبداعيػػة حممػػا ر الفػػف والعمػػـ مظػػاه العرقػػة بػػيفشػهدا 

لي طياتها هوية المكاف والزماف التي ننتمي إلي  ولقد أظهر 
الفػػػػػػف التشػػػػػػكيمي عبػػػػػػر مراحػػػػػػؿ تطػػػػػػورف تجػػػػػػارل ك يػػػػػػر  مػػػػػػي 

لكػػػػػػاف لرسػػػػػـ المنظػػػػػػور تجاوبػػػػػػا  مػػػػػػي  الاكتشػػػػػالاا العمميػػػػػػة،
لاسػتخداـ المنظػػور  الهندسػة والرياضػياا وحسػال الم م ػاا،

ا بحو الطريؽ لمزيد مف الدراساا واللي الفف التشكيمي لت  
وتوظيػػػػػؼ العمػػػػػوـ  التػػػػػي أكػػػػػدا العرقػػػػػة بػػػػػيف الفػػػػػف والعمػػػػػـ

ابػػػداع رةيػػػة لنيػػػة تشػػػكيمية الرياضػػػية لػػػي الفنػػػوف التشػػػكيمية و 
، Optical Art جديد  قابمػة لمتطػور. إف لػف الخػداع البصػري

هو أحد المظاهر اخبداعيػة التػي تةكػد انصػهار الفػف والعمػـ 
بهػػػػػار   لتحقيػػػػػؽ رة  تشػػػػػكيمية تتميػػػػػز باخلػػػػػي بوتقػػػػػة واحػػػػػد

حدا ياا رياضية لعمػـ المنظػور وعمػـ الضػول إالبصري ولؽ 
حيػػػا تتنػػػاهى تمػػػػؾ اخحػػػدا ياا لػػػي موجػػػػاا مترحقػػػة مػػػػف 
العرقػػػػاا التشػػػػكيمية التػػػػي لاتنتهػػػػي بػػػػؿ تتوالػػػػد بفعػػػػؿ المػػػػػد 
والجػػػػزر لمقػػػػيـ الجماليػػػػة الكامنػػػػة لػػػػي لػػػػف الخػػػػداع البصػػػػري 

وتطورا لأساليل لنية عديد  ظهرا لػي والذي يعتبر امتدادا  
لتػراا زمنيػة مختمفػة جعمػا منػ  لنػا  يتبػوأ مكانػة متميػز  بػيف 

مػػػػا  و الاتجاهػػػػاا الفنيػػػػة والخػػػػدع البصػػػػرية تصػػػػور لمنػػػػاظر د
الصػػور المر يػػة عمػػى غيػػر حقيقتهػػا لػػي الحػػس العػػاـ وتكػػوف 

وتقنياا عديد  وهنػاؾ الرةية خادعة ولمخدع البصرية أنواع 
 ظأربعة أنواع
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   خدع متعماة بالألواف: -1
، لػػواف بشػػكؿ متليػػر عمػػى حسػػل المحػػيطلػػالعيف تػػر  الأ

وعنػػػد تركيػػػز الرةيػػػة عمػػػى موضػػػي معػػػيف نػػػر  لػػػوف أو عػػػد  
لا أمػػػا 99ألػػواف ولكػػػف هػػػذا غيػػر حقيقػػػي كمػػػا لػػي الصػػػور   )

مربي الألػواف المتباينػة لمػو اردنػا أف نحصػي النقػاط السػودال 
عمينػػا ذلػػؾ لأننػػا نػػر   لاستعصػػىلا 02الصػػور  ) لػػي المربػػي

النقاط السودال بيضال بعد أف ننقؿ بصرنا إلػى نقطػة اخػر  
لػي المربػي ونفسػر ذلػؾ أف العػػيف البشػرية تعجػز عػف التنقػػؿ 

 بيف لونيف متعاكسيف بسبل التبايف.

 
 (19) الصورة

 
 (20الصورة )

 الخدعة المتعماة باليندسة:  -2
عػػػػػالـ وم الهػػػػػا م مػػػػػا بػػػػػانروز الػػػػػذي سػػػػػمي نسػػػػػبة إلػػػػػى 

لا وهػػو 09الصػػور  ) الػػذي رسػػـ الرياضػػياا  روجػػر بػػانروز 
شػػكؿ هندسػػي لايمكػػف تحقيقػػ  إؿ عػػف طريػػؽ الرسػػـ ببعػػديف 
هندسييف ولايمكف تحسس  لي الواقي ب ر ة ابعػاد وهػو شػكؿ 

 مف اشكاؿ الخدع الهندسية. 

 
  روجر بانروز (21الصورة )

لمػػو قمنػػا بالتحػػديؽ  خػػدع متعماػػة بتحريػػؾ الصػػورة: -3
لػى 00لي الصور  ) لا  ػـ قمنػا بتحريػؾ رةوسػنا إلػى الأمػاـ وا 

لشػػػاهدنا الحمقتػػػيف تػػػدوراف الواحػػػد  بعكػػػس  غيػػػر مػػػر الخمػػػؼ 
 الأخر  غير أف الحمقتيف  ابتتيف. 

 
 (22الصورة  )

كما لػي الصػور   خدع متعماة بالأحجاـ والاياسات: -4
طػػوؿ أ لاAلمصػػور  )نػر  الخػػط الػػذي يشػػكؿ الرسػػـ إذْ لا 04)

غيػر أف الحقيقػػة  لاBمػف الخػط الػذي يشػػكؿ الرسػـ لمصػور  )
أف الخطػػػػػاف متسػػػػػاوياف تمامػػػػػا  وبالقيػػػػػاس نتبػػػػػيف مػػػػػف ذلػػػػػؾ 
وتفسيرف العممي أف الأسػهـ التػي تحػد القطعتػيف المسػتقيمتيف 

تػػػيف اطػػػوؿ مػػػف الأخػػػر  وهػػػو تػػػوحي لأعيننػػػا أف احػػػد القطع
 لمدماغ ناتج عف الخداع البصري. تحميؿ خطأ

 
 (23الصورة )

 



2017ػ  الأوؿوالثلاثوف ػ العدد  الثالثػ المجمد  مجمة جامعة دمشؽ لمعموـ اليندسية  

209 

 REFERENCESالمراجل 
دار  .1971-1871الوػػف التشػػكيمي المعاصػػر . محمػػود أميػػز, -1

 .1981 بيروت المثمث,

شػػركة المطبوعػػات  التيػػارات الونيػػة المعاصػػرة,. محمػػود أميػػز, -2
 .1996بيروت,  لمتوزيل والنشر,

 بػػػالموف لمجمػػػل,العػػػلاج  بسػػػيكولوجيا المػػػوف, .غ .أ برسػػػلاؼ, -3
دمشػػؽ,  سػػورية, ترجمػػة: عبػػدو البطػػؿ, دار الطميعػػة الجديػػدة,

2119 

مطػابل وزارة  ترجمػة رضػا حسػحس, طرؽ الرؤيػة, .برجر,جوف -4
 .1994دمشؽ,  الثااية,

اليي ػة المصػرية  الوف يي الاػرف العشػريف,. محمود البسيوني, -5
 2111لمكتاب, 

الشػػرؽ دار  الناػػد الونػػي يػػي عصػػر الحداثػػة,. عويػػؼ بينسػػي, -6
 .2113دمشؽ  لمطباعة والنشر,

ترجمػػػة وتاػػػديـ عػػػادؿ  –نظريػػػة التصػػػوير  .ليونػػػاردو داينشػػػي, -7
  .1995اليي ة المصرية العامة لمكتاب  –السيوي 

يمسػػػػوة عمػػػػـ الجمػػػػاؿ,  عمػػػػـ الجمػػػػاؿ والناػػػػد,.بشػػػػير زىػػػػدي, -8
 .2111- 1999 دمشؽ منشورات جامعة

سػمماف  منظومػة الونػوف الجميمػة, ترجمػة:. ,خلافشارتييو إميػؿ -9
 .2118دمشؽ  الناشر دار كنعاف لمدراسات والنشر, حريوش,

سػورية  جامعػة دمشػؽ, تػاري  الوػف والعمػارة. بينسي عويؼ, -11
-1988. 

مػة ينوف عصر النيضة, اليي ة المصرية العا .ثروت عكاشة, -11
1987.  

 عصػر النيضػة, قصة الوف التشػكيمي, .محمد عزت مصطوى, -12
 .دار المعارؼ بمصر

 دمشػؽ, سػورية, ىي ة الموسوعة العربية, الموسوعة العربية: -13
   .المجمد التاسل عشر

14- Jean, Rudel. Technique de la peinture. Paris 
1969. 

15- Pierre, Francastel. La Figure et le Lieu, 
L'Ordre du Visuel du Quattrocento, Paris, 
1967. 

16- Erwin, Panofsky. La Renaissance et se 
savants, Couurriers dan l'Art d'Occident éd, 
Flammarion, 1970. 

17- "Les Spirales et le Helices" Encyclopedia 
Universalis, Pluriscinces1978 

18- "Encyclopedia Universalis", vol. 15, 234 b. 
vol.15, 265b. Paris 1985. 

19- Julian, Oliver: Optical Illusion Art as 
Radical Interface, 2008. 

 
 

Received  14/16/2116  إيداع البحث 
Accepted for Publ. 17/11/2116 قبوؿ البحث لمنشر 

 


