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  )تايبوغرافيا(اللاتيني  تصميم الحرف الطباعي

  "بحث في الشكل الفني، والوظيفة التعبيرية"
  
  
  

  * أحمد يازجي.د
  

  الملخص
همة في تصميم الحروف اللاتينية، تتمحور حـول دور الحـرف الطبـاعي اللاتينـي،               م هذا البحث إلى معالجة مسألة       هدفَ

لة ذات أبعاد مفهومية تجريدية، وأبعاد بصرية مرئيـة مجـسدة، لأن الحـرف    ، وهي مسأ  )الغرافيكي(ووظيفته، في التصميم    
 فهم التصميم ووضوحه، وتأثير هذا يكتسب الأهمية ذاتها التي تؤديها الصورة، وكثيراً             علىالطباعي ذو تأثير بصري يساعد      

، فأصبحت )الصورة(حسوس المدرك مايأخذ الحرف الطباعي مكان الصورة ويعطي مدلولاتها، وكأنه انبثق من المجرد إلى الم    
 عالم الفن، وانتشرت أشكاله تبعاً - بسبب شحنته التعبيرية والوظيفية–الصورة تجسيداً للمجرد، وبذلك دخل الحرف الطباعي  

  .للوظيفة الموضوعة له كهدف
) Sans serif -فسانـسير (ظهرت أولاً، ثم تبعتها حروف بلا ذنيبات ) Serif -سيرف(صحيح أن الحروف ذوات الذنيبات 

لكن كبر الحرف وصغَرِه وسماكته، واكب مسيرة تلك الأبجدييتين، إلى أن وضع السويسريون في الخمسينيات أسساً وضوابط                 
ةً طويلةً، فظهرت ردات فعل تجاهها أسفرت عن تصميمات خارجـة عـن الـضوابط               مد استمرت مسيطرةً    \تحديثية\سموها  

 فـي التـصميم الغرافيكـي    \أفكار ما بعـد الحداثـة   \ت أفكار بصرية جديدة سماها الباحثون ، وبذلك انتشرهاالسويسرية كلّ
 ن في بحثنا هذا أشكال الأبجديات التي انتشرت وتحولت إلى مدارس، وكانت محور الجدل بين المصممين          التايبوغرافي، وسنبي

  .على امتداد القرن العشرين حتى اليوم
  

 الغرافيكي، الحرف الطباعي، التحديثية التصميم : الكلمات المفتاحية

  
  
  

                                            
  جامعة دمشق- كلية الفنون الجميلة-مدرس في قسم الاتصالات البصرية*
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 :دمةـمقال -1
  التي واجهت الحرف الطبـاعي     تيتناول البحث المشكلا  

 خلال مراحل تطوره للحصول على نوعية جيدة        اللاتيني
  مـن متعـددة  مراحلفي من الناحية التعبيرية والوظيفية  

 وتحديداً منتصف القرن العـشرين فقـد        ،القرن العشرين 
 يكيينغـراف  ال المـصممين أفكار  ف الطباعي ب  تأثر الحر 

  . الحديثة العلميةالتطوراتووالحركات الفنية 
   الموسوعة الفرنسية لاروسفيرافيا غتعريف التايبو

La Rousse :   هي عملية تشكيل وطباعـة الحـروف
   .معدنية بارزة قوالب بواسطة

مجموعة عن  هي عبارة المثالية رافيةغتايبوإن الأبجدية ال
التي تنـتظم بجانـب     ) الحروف والرموز (حدات  من الو 

 على مستوى أفقي هندسـي لكـي تؤلـف          اًبعضها بعض 
الكلمات والسطور، ويقصد بالمثالية، أي الأبجدية الأكثر       

 على ذلك كثرة استخدامها وتناولها من قبل        نجاحاً، ويدلُّ 
 وقبل .)1( القراء والجمهور  االمصممين والطابعين، ورض  

رافيا في القرن العـشرين     غلتايبوالحديث عن تطورات ا   
ابتكار بعد غرافياتايبوال مفهوم روظهمرحلة  ذكر  منلابد 

 Johannجـوتنبرج  يد على المتحركة المعدنية الحروف

Gutenberg  1445، الشكل قوطية كانت التي  Gothic 
بشرية طريقة قدمت لل والتي ،الحادة الألمانية الطريقة على

  لرسـم قاعـدة  أول ا ظهرتكم متطورة لطباعة الكتب

 الفرنـسي  يـد  على الطباعة ميدان في الروماني لحرفا

 مساعدي من اثنين مع Jensen Nicholas جينسن نيكولا

 من مجموعة ذلك بعد اشتهرت وقد ،1455 عام جبرنجوت

 الفرنسي وأبجدية ، Bembo 1495بيمبو منها الأبجديات

  .Garamont 1544 جارامونت

 الإنكليزي أبجدية ظهرت Baroque الباروك مرحلة فيو

 على 1757عام  وباسكرفيل 1720عام  Caslon كاسلون

 الحـرف  مـن  المـستوحاة  Baskerville صاحبها اسم

 في وتميزها تهاقراء سهولةمن  أهميتها أتت التي الروماني

 أشكال تطوير في الأبجديات هذه سهمتأ كما حروفها، بناء

ثم تأتي  ،حرف الروماني وتحديداً الغرافيةتايبوال الحروف
 بـودوني  ستا جياباتيلإيطاليللمصمم ا Bodoni أبجدية

Giabattista Bodoni التي هندسـي ال هابطابع زتتمي 

   .تنظيماً كثرالأ
عـن   همجميعلدى الطباعين والمصممين     البحث   واستمر

 ـ أبجدية مثالية  القـراءة   سـهلة ز بـنظم بـصرية       تتمي 
  .والوضوح

سيرف السانس حروفا أم Sans serif ) فقد  )ذنيباتبلا
كاسـلون    فيهصمموهو التاريخ الذي  1816 عام ظهرت

Caslon كبيرة بحروف سيرف سانس أبجديةCapitals 

 باتيالذن من خالية واحد سمك ذات حروفاً بدت حيث ،فقط

 ومثلت الكلاسيكية، للأبجديات حروفها أشكال في مشابهة

  .)2(1850 عام بعد الحداثة مفهوم

  جروتــسك أكزيــدنز أبجديــة رتظهــو

AkzidenzGrotesk فـي  1896 عـام  سيرف سانس 

 يعـرف  ولـم  بـرلين  في Berthold  بيرتهولد مسبكة

 بولـد  وسـيمي  بولـد  نوعين عن عبارة وكانت مصممها

(Bold & Semi-Bold)  للإعلانـات  خشبية كحروف 

 .الكبيرة

 سـميت  جديـدة  Sans serif أبجدية ظهرت أمريكا وفي

 كأحرف 1905 عامFranklin Gothic  جوتيك نفرانكلي

 Morris بينتـون  مـوريس  تـصميم  مـن  ثقيلة خشبية

Benton، حتـى  امتد كبيراً جماهيرياً انتشاراً لاقت التي 

 ـو  1907 عامطباعية كحروف طورها ثم اليوم، ستمي 
 خفيفـة  فوحرب زتوتميNews Gothic  نيوزجوتيك

بـالحربين  يـا  رافغتايبوتـأثرت ال و ،الوضوح في غاية
أخـذت  وبالحركـات الفنيـة     العالميتين الأولى والثانية و   

 تأثرت  كما ،التحديثية السويسرية أثناء  في  أشكالاً متطورة   
 فـي نهايـة القـرن       بعد ذلك بردات فعل مابعد الحداثة     

  .العشرين
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  : القرن العشرينفي بدايات  اللاتينيالحرف –2
 ـغتايبوال التصاميم   أثرتتفي بداية القرن العشرين      ة رافي

 عندما استخدمت الحروف    Futurisme المستقبليةبحركة  
 العنـف  عـن  التعبير من أجل بحرية بأنواعها والكلمات

 بـدايات  تكنولوجيا ب المتأثرةالثائرة والأحاسيس والهمجية
 المتناسـق  التقليـدي  النموذج  مبتعدة عنالقرن العشرين

 على ديداًج بعداً الرؤية هذه شكلت وقد، المطبوعة للصفحة

 ـو قبل من معروفاً يكن لم الفني التعبير صعيد الذي سمي 
 ،)Typographical Revolution رافيـا غتايبوال ثورة(

   الـدادائيين إبـداعات  أخذت بـه  نموذجاً ابتكرت التي
Dadaists رافيـا غتايبوت التأثر إذ ،ألمانيا في الطباعية 

ت جـاء  التي  DADAالدادابحركة رافيكي غالالتصميم و
 شـكلت و فعل على نتائج الحرب العالمية الأولـى  كرد

الأعمال  بعض توكان الحروف، استخدام في عبثياً اتجاهاً
الحروفية الكتابية قيمتها تذهب بحيث الحروف فيها هتشو 

اجتماعيـة أو   من أجل التعبير عـن نـواحي         والجمالية
 من كتابات صعبة    اًونيظهر فيها الشكل مكّ    ،معينةثقافية  

 شكل عبارة عـن رمـز يـؤدي دوراً        لمع أن ا  "راءة  الق
 من خصائص، تـضفي خصائـصه        مع ما يمثله   اًمتطابق

 يؤدي تفاعلاً مـع     البنائية دلالات تعبيرية تعكس اتصالاً    
مكانية تحقيق رموز حسية    إالمتلقي، فقوة الشكل تكمن في      
  .)3("يدركها المتلقي ويتفاعل معها

البنائية ا حركةأم Constructivisme  ظهـرت  التـي 

تحقيـق  ب والفنـان  المـصمم  طالبتف، الدادئية على جواباً
 للشكل العلمية القوانين حسبب الحقيقة تمثيلفي  موضوعية

 تعكـس  نأ يمكن جديدة فنية لغة إيجاد حاولت و،واللون

 الاهتمـام  جانـب  إلـى  الجديد، للعالم الفكرية الاتجاهات
 لبنـائيون ا المـصممون  اسـتخدم  إذ .والتعبير بالوظيفة

 وفـق  أعمالهم بناء في رافياغتايبووال الهندسية الأشكال
 تغيير الأشكال  لا يؤثرعلى أن ،علمية وفرضيات قواعد

الهندسية إلا تأثيراً محدوداً في درجات الاستجابة الجمالية        

للون، فتحتفظ معظم الألوان بمستويات ثابتة للاسـتجابة        
شكل المربع  بين  م من تباين أشكالها     الجمالية، على الرغ  

ر المساحة اللونية لهذه الأشكال     ا تغي أم. والدائرة والمثلث 
      ر أشكالها الهندسـية   فتكون ذات تأثير أكبر من تأثير تغي، 

ليه المصمم أحيانـاً ليحقـق تنوعـاً جماليـاً          إوهو يلجأ   
      رديف التعـديل    ووظيفياً، فضلاً عن أن تغيير الشكل يعد 

 يعدو . جديداًلون يستتبع شكلاًفي اللون، وكل تعديل في ال 
من  El Lissitzky 1890-1941 ليسيتزكي  إلالمصمم
معتمـدين   همملـصقات صـمموا   الذين البنائية رواد أبرز

 سـتخدم افقد واضح تباينو مكثف بشكل الكتابية العناصر

 أساسـية  كمادة الطباعية والتكوينات الفوتوغرافية الصور

 تقنيـة  وااسـتخدم  لـذين ا لائومن الأ ويعد ملصقاته في
يعتمد في بنـاء     الذي   )Photomontage(الفوتومونتاج  

الشكل على مجموع صور مقصوصة ومفرغـة تلـصق        
 لتعبير عن توظيفه ل وتركب لإعطاء شكل جديد من أجل       

   ).1الشكل( تصميمه المرادالموضوع 

 
 El Lissitzky ليسيتزكي  إلملصق للمصمم 1929 -1الشكل
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 Alexander  رودشـينكو  أليكـساندر  ي المصمم البنائوقدم
Rodchenko ًرافياغتايبوال تصميم  مجالفي مميزة أعمالا 

معتمداً فـي   نقية بألوان كبيرة مساحات استخدم إذ والملصق،
 الأفقـي  الشكل مع وتركيباته الرأسي الشكل قوة على سلوبهأ

  .)4(آلية إيقاعية علاقات في

يرجسـتينب   وجورجير فلاديميناالأخوا أمVladimir & 

Georgy Stenberg 1900-1933سـلوب أ استخدما  فقد 

 زتوتمي السينمائية مملصقاته في والشبكات المتحركة الصور

 المـسطحة  الأشـكال  تباين عن الناتجة بالديناميكية اهمأعمال

لا يمكـن للمتلقـي أن   و"، )2الشكل(د الأبعا ثلاثية والأشكال
لما أسسه نظام ما، فـي       إلا من خلال الناتج الشكلي       هايدرك

 هاتصميم هذه الوسيلة الاتصالية أو تلك، والناتجة عن تنظيم        
وتوزيعها الأجزاء في نسق متناغم بصرياً موحدة إدراكاتها        

الكـل  ساسي العام لتعريف الكل، هو أن       إن المبدأ الأ  " ،الكلية
إذ لا ينـتج    ... لا يعني التجميع التراكمي للأجزاء فحـسب      

المشتركة بخصائصها الداخلية فقط، بـل      الكل من الأجزاء    
   .)5("من موقعها في النظام الكلي أيضاً

  
 ستينبيرج  وجورجيرفلاديمي ينلأخوملصق ل 1929 -2الشكل

Stenberg Vladimir & Georgy  

  :الأولى العالمية الحرب بعد سويسرا -3
 نوالسويسري نوالمصمم استخدم  القرن العشرينبداية في

  الأبعادةثنائي إلىلتحويلها   الطبيعيةكالتبسيط الأش أسلوب

 كانـت  إذ ، بصرية ضمن ضوابطالكلماتوربطها مع 

 زة علـى أشـكال ذات أفكـار   ومركِّملخّصة  ملصقاتهم
 إلـى  ودعـوا  الكتابة، عن الاستغناء يمكن بحيث واضحة

فكرة مركزية وأساس واحد يعبر عنه بصيغ متعددة تشير         
لإيصال معنى التـصميم  إلى التجانس بين الأجزاء والكل   

 النظام التصميمي هـو      أن  عندهم ونلاحظ ،وتأكيد فائدته 
تنظيم مكونات التصميم ضمن وحـدة كليـة متجانـسة          

هداف وظيفية  أومتماسكة من العلاقات الترابطية لتحقيق      
 ملـصقات   فـي  هذا التوجـه مثلوت ،وجمالية متنوعة

 الـصابون  لـشركة  Niklaus Stoecklin  المـصمم 
Sunlight، ر الذي الراديو لبيت وملصقذنالأ فيـه  كب 

 فـضلاً عـن   ،ر عن حالة الـسمع ي للتعبسريالي بشكل
 مفهوم على صرارإعبرت وب النماذج هذه .اختصار الكتابة

 مـن  المنتج وجوه أحد على يركز الذي المتكامل علانالإ
 .ويقية والترويجيةسالناحية الت

 الأمريكيـة  بالمواقف معجبين كانوا السويسرييين أن معو

 احترمـوا  نييالأمـريك  أن إلا أفكـارهم،  في المبالغة في

 فـي  وخاصـة  التـصميم،  في سلوبيتهم أعلى الأوروبيين
 Herbert  لمـصمم التي برز فيها ا السياحية ملصقاتال

Matter الذي في بنـاء   المبتكرين المصممين أهم من يعد
 إِذْ ،الثانية العالمية الحرب ماقبل مرحلةل الشكل ووظيفته

 مـستخدماً  ملـصقات  وصمم وباريس نيويورك في عمل

  .Sans Serif وحروف المونتاج
الألماني المصمم اأم Jan Tshichold فـي  الذي عاش 

 والتصميم الطباعة في عالية خبرة يمتلك كان فقد سويسرا

 مستخدماً واضح وظيفيو يتعبيربعد  ذات أعمالاً  قدمإِذْ

 . الكبيرة والصغيرةالحروف
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 فـي  دهاشاًإو ظهوراً الأكثر Max Bill تصاميم كانتو

 الملـصقات  تصميم في نتاجه لتنوع السويسري التصميم

 Stationry  والقرطاسية التجارية والعلامات علاناتوالإ
 وأهمهـا  الكتـب  وأغلفـة  السياسية والمجلات والصحف

ــصقاته ــاح مل ــسري للجن ــي السوي ــرض ف  مع

 يـزت بأشـكال  تم التي 1936 عام  Triennaleميلانو

 دوليـة  تظـاهرة  أول هـا أن عدتْ يتوال التلخيص شديدة

 خارج يكيغرافال التصميم في تأثر السويسري للأسلوب

  .1942 عام مابعد سويسرا
   :الباوهاوسمدرسة  -4

 الباوهـاوس   فـي   بمفهومـه الأكـاديمي    التـصميم بدأ  
Bauhaus  التيتأسست منذ أن للتصميم مدرسةأول  تعد 

 راءآ تبنـت التـي    في المانيا Weimarي ف1919 عام

مؤكـدة   )Gestatlt)6 الجـشتالت  ونظريات البنائية كةحر
ظهـرت  ف لتصميمفي ا تطبيقيةالو علميةال سسالأ استخدام

التوظيفيـة  تجاهاب  الحرةالتعبيرية منبالانتقال  راتالتغي 

  اً ونظماً أسسووضعت التصميم، إلى اليدوية الحرفة ومن
سياق الذي يتم من خلاله إدراك التصميم       تؤثر في شكل ال   

 كل  مثلوالتوصل إلى معناه بوصفه لغة دالة في الشكل،         
دراك وسـيلة فـي     الفنون البصرية التي تعتمد العين والإ     

نظـام   من خلال ،  وتلقيهتفسير العمل الفني ابتغاء فهمه      
 الشكل كوسيلة أولية لتفكيك محتواه تارةً، ومـن ثـم      بناء

جزاء وفق ذلك النظام تـارةً أخـرى،        المادة وتركيب الأ  
وقد  ، الطريق الذي يؤدي إلى تحقيق هدف التصميم       وهو

يعد  الذي باير هربرت Herbert Bayerتبنى هذه الأسس
 رافيـا غتايبوال أخـضع  إذ  الباوهاوسمصمميأهم من 

 الهندسـية  الأشـكال  مستخدماً والوظيفية البنائية للأسس

 الرئيـسة  والألـوان  ائرةوالد والمثلث والمستطيل المربع

  عبارة عن رمز مرئـي     بأنه  عنده الشكل زويتمي ،ةالثلاث
 وظيفيـاً فـي جمـع       دوراً تؤدي يحمل دلالات تعبيرية  

 له وكان .)7(المفردات الغرافيكية لتحقيق المعنى المطلوب

 نملـك  لمـاذا ( :يتهاونوعي الكتابة شكل في واضح رأي

 حرف عن رلايعب المنطوق الكلام أن مع للأبجدية شكلين

 حاصلة واحدة أبجدية لدينا تكون لا ولما كبير، أو صغير

 أبجديـة  علـى  نحـصل  وبـذلك  الـشكلين،  اندماج من

   . )8()مختصرة
 الكابتـال  حروف من خالية أبجديةصمم  1925 عام في

 وحاولـت  ألمانيا داخل بشدة الباوهاوس لها روجت التي

 مـن  ديـد الع وأصـدرت  كلّها الصعد على فوائدها شرح

 الفكـرة  أن إلا الكابتـال،  حروف فيها مهملة المطبوعات

 .هاتقبل على الجمهور قدرة لعدم التطبيق صعبة بقيت

 لتـصميم أبـواب الكتـب    اً جديداًسلوبأ Bayer وابتكر
 )الترويسات( الأبواب عناوين   والمجلات بوضعه كلمات  

أوراق  وصـمم  وظيفتهـا،  لتـؤدي  ومباشر واضح بشكل
 العنـوان  يظهـر   بحيثLetterhead سةمروال الرسائل

 من كانت وكلها الظرف، نافذة من صحيح بشكل المطبوع

  .والأسود بالأحمر ومطبوعة النموذجية A قياس

  
  Herbert Bayerملصق للمصمم باير  1926 -3الشكل

 هوف الوقت هذا في Bayer عند غموضاً الأكثر العمل امأ

 لمدرسة الفنان ينالست الميلاد عيد لمعرض الصغير ملصقه

 علـى  والأسـود  بالأحمر مطبوعاً Kandinsky العجوز

 التـصميمي علـى   اعتمد فـي نظامـه   إِذْ برتقالي ورق

 زاويتـه  فـي ة  واضـح ت كانالتي القصوى المستطيلية

سلوب الهندسـي فـي أكثـر        وقد استخدم هذا الأ    ،المائلة
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 Bayer  طريقـة إلـى   بالنسبة ا أم،)3الشكل (مطبوعاته
 بـين المفـردات الكتابيـة    العلاقـات  تنظيم في ةالبنائي

علاقـات    ضمنفَوزعتْ مطبوعة صفحة على والأشكال
 المـساحات ، مستخدماً المؤثر الشد البصري منوضوابط 
 قياساتو في التصميم، الورق من مطبوعةال غير الفارغة

 ـ ،A4 الكتابـة  ورق مثـل  النموذجية الورق  اًومعارض
فـضلاً   ،والمثلثات والمربعات ئرالدوا عدا هاكلّ الزخارف

 عـديم  الـنمط  مـن  الطباعيـة  الوجـوه  اسـتخدام  عن

 اسـتخدم  نيـات الثلاثي مرحلة فيو  Sans Serifالذنيبات
 أحلام عوالم لخلق فقط ليس (Airbrush) الألوان بخ تقنية

 ليـوحي  أيـضاً  ولكـن  قديمة، بنماذج مسكونة سريالية

 أعمـالاً  قـدم  إذ رافي،غالفوتو التصوير علم بموضوعية

 أداة لتصبح صقلَتْ وطُورتْ التي للموسوعات توضيحية

 هذه الـضوابط  وطُبقَتْ ،)9(المعلومات بتصميم يعرف لما
 1931 عـام  فـي  الإعـلان  فـن ل  دوليال معرضفي ال
 Max ماكس بروشر  الذي صمم مطبوعاته Essenفي

Burchartz   ًأغلفـة   فـي مجموعـة    ملـصقه مستخدما  
 مع رافيةغالفوتو الصورة استخدم إذ ،رضالمع مطبوعات

 ألّـف  مبالغ فيـه  ترتيبب Sans Serif فوبحر الكلمات
 ـ سوداء، خلفية مقابل للمعنى بصرية مؤثرة وحدة صورة ف
التـي   الجمهور انتباه لجذب  المبالغ فيهالمجاز هي الأيدي
  . الدعايةأي   Werbungكلمة معنىب ارتبطت

توظيفيـة  عن التعبير جرىف باريس فيا أم Bayer  فـي 

 معـرض  لجنـاح  والمـؤثر  اللمـاع  الصغير كاتالوجه

Werkbund  معـرض  فـي  كـان  والثاني Building 

Trade علـى  مصمم مسرح شكل على يالمبن برلين في 

 فـي  الفوتومونتاج استخدم الذي ،الأبعاد ثلاثية حصائياتإ

  .الشفاف البلاستيكي غلافه

ناجي موهولي اأم Moholy Nagy  هي الكتابة أن ىرفي 

 مـن  الاتـصال  عملية نجري أن يجب التي الاتصال أداة

 الاتـصال  يكـون  لكي ومركزة مختصرة أشكالها بخلال

 وأكـد  الجماليـة،  الناحية فقط تحكمه ولا وواضحاً سهلاً

 ـإمكان ذات مرنـة  أبجدية ابتكار ضرورة  ـ وظيفاتي  ةي
 . )10(واسعة تعبيريةو

 الدعايـة  صميمعن ت مسؤولاً Moholy – Nagy وكان
وتصميم  هاوإخراج المدرسية وصياغة الصحيفة والإعلان

 الفن موضوعاتتغطي  كانت التي )Bauhaus(الـ كتب

 فضلاً عـن  ،مرحلةالمعمارية لتلك ال والنظريات الحديث
 كتـب  رضامع عن يعلن تصميم البروشور السنوي الذي

 عـام  عـشر  الرابـع وكان أهمها المعرض  ،الباوهاوس
ر عن أهمية تقنيـة   كانت فكرته الرئيسة تعبالذي ،1927

 التي كانت منتشرة    التنضيد الرصاصي في تصميم الكتب    
  .)4الشكل (في تلك المرحلة

 

  
 Moholy  ناجي  موهوليملصق للمصمم 1927 -4الشكل

Nagy  
يوهانس ايتنباوهاوسال معلما أم   Johannes Ilten فقد

 Utopia) ة السنوية للباوهـاس روزنامال رصدأو صمم

Press) 1921 عام ـع ووح فيهـا  التي وضجهـود  س 

الحـرف   جعـل   ولكنه، في استخدام الحرفالمستقبليين
وظيفـة  و موضـوعي  في تصميم حضوراً أكثر المطبعي
 الكـلام الحروف وحجوم  تنوعل إذ أعطى أهمية ،واضحة

  الأسود الحرف من مزيج معنفذها  و،في الصفحة الواحدة
 ـالمطبع  الأشكالتزييناتو لسميكةا الغامقة والأنواع  ة،ي

 مركزي محور على ةيالمتواز  والخطوطوالمربع كالنقطة
 مقيـدة  كانت والصفحاتضمن إيقاعات أفقية وعمودية 
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 إقامة على ساعد الذي الأبيض والفراغ المستطيلة بالهندسة

 ،الـنص  فـي معبرة عن التباين المنسجم  معنوية علاقات
ائه على نظـام خـاص مـن        التكوين عنده باحتو   زوتمي

 الشد   ويعد ،نتج ما يسمى بالوحدة   العلاقات المغلقة التي تُ   
الفضائي والتشابه علاقتين مهمتين تساعدان على تكـوين    

  .)11(هذه الوحدة
 Bauhaus  الباوهـاوس  أساتذة بين اًدائموكان الجدل 

قاموا  إِذْ في التصميم    ووظيفته الحرف تطوير أهمية   في
 اسـتخدام  أكـدوا و البـصرية  تصالاتللا شاملبتحليل 
 الأسـماء  فـي  أولية فوحرك الكبيرة الأبجدية الحروف
بلا (  Sans Serif حرف السان سيرفنوعية  وتحديداً
 ضمن ضوابط بصرية رافيةغالفوتو لصورةامع  )ذنيبات
 ،1929عام   في بيان الباوهاوس     شرونُ ، الوظيفة واضحة

غرافي في علـم    تصوير الفوتو فيه على دور ال   ركزوا   إذ
ــفوه الغ ــذي وص ــك ال ــاعي  رافي ــصوير الطب  بالت

Typophoto، اسـتخدام مفهـوم    ب زت تـصاميمهم  وتمي
 على التجـانس بـين الأجـزاء         الذي يدلُّ   البنائي النظام

 بين المفـردات البـصرية    والانسجام والتفاعل والوحدة    
دراك كعملية عقليـة لـدى      الذي يعتمد على الإ    ةتنوعمال

 ـ     المصمم التي هي ا    ة لجسر الموصل إلى تحقيـق وظيف
 مرتكزات  إذ تظهر  التصميم بصورة موضوعية وواقعية،   

التصميم على العملية التصميمية وما تفرضه شـروطها        
تبـرز  و،  )وظيفيـة  (من جدوى عملية واقتصادية ونفعية    

دراك كعلاقة قائمة بين المصمم والمتلقي علـى        أهمية الإ 
التـي   هاكلّطنة  ساس من مخاطبة الحوافز الظاهرة والبا     أ

دراك لتحقيق الهدف النهائي    العوامل التنظيمية للإ  تثيرها  
قناعه بصورة شبه   إفي حث المتلقي على فعل معين بعد        

  . تامة
 كتابهفي  Werner Graeff المصمم سلوبوتبنى هذا الأ

)(Eskommt der neue Fotografi- )جـاء  قـد  ها 

 حتـى  الـنص  الـصور  اخترقت حيث )دالجدي المصور

  .الجملة تصفمن

المصمم هيـرت فيلـد  أعمال اأم  (Heart Field)  فـي 

 الفوتومونتـاج،  تقنية بمهارة استخدام زت فتمينياتالعشري
 بدقة متناهيـة   استخدم الصور المقصوصة والمفرغة      إذ

 ثم يشتتها أن استطاع التي فالصور ،لتوضيح فكرة معينة

 ال لأشـك علاقـات  تظهر كانت الكلمات مع ترتيبها يعيد

 باللون المطبوعة الأغلفة مئات في أفكاره اًستخدمم ،ةخيالي

 فـوق  لمانياا(وملصق  Zeitung  مثل مجلةالداكن البني

 إلـى  ذنينالأ لربط المونتاج فيه  استخدم الذي )شيء كل

 عـن رمزيـاً   للتعبير) اديوم برلين( معنونة بنطال خلفية

 ة مركزية وأساس واحـد    لى فكر إ وهو بذلك يدعو     برلين
لى التجانس بين الأجـزاء     إغ متعددة تشير    ر عنه بصي  يعب

 استخدم كما ،والكل لإيصال معنى التصميم وتاكيد فائدته

 أثرت جديدة بصرية وفاعلية ختصاراب شاراتوالإ الرموز
 .يالبصرفي المتلقي من خلال الشد 

جيرشتنر كارل اأم Karl Gerstner شـبكة  رطـو  فقد 

 وتـصاميم المطبوعـات   ف   لضبط مقاييس الحرو   التحكم
 ..الجـداول  ..للتصميمات( نسبي كمنظم استخدامها مؤكداً

 هربـرت  مـع  سـتخدامها  ابـدأ  التـي  )الـخ  ..الصور

 إنها( :قائلاً ويشرح الباوهاوس في  Herbert Bayerباير

 الأشـياء و صـعبة  السيئة الأشياء جعلت النسب من مدى

 .)سهلة الجيدة

النظام عتمد االذي  Jan Tschichold  نجد ذلك عندماك
 الكتـب  صفحاتفي تصميم  الرياضية والنسب يالهندس

 Die) -يا الحديثـة  غرافتايبوال (كتابه في وأوضح ذلك

neue Typographie  وكانـت . 1928 عام المنشور 

 بالطريقــة  بلــونينالمطبوعــة الــسينمائية هملــصقات
 مرتبةأكثرها  يدوية كتابةو مجردة أشكال ذات رافيةغالليثو

 وغالباً صغيرة رافيةغفوتو اًصور مستخدماً وريحم لبشك

 ـ(ه ملـصق   فياً موضحونجد ذلك ،دائرية كانت ما  سادف
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اسـتا   النجمـة  يظهر الذي Man’s Depravity نسانلإا
 الزاوية من تقريباً الملصق ثلث تملأ) Asta Nielsen نيلسن

 سـينما  شاشة على وكأنها صورتها ظهرت إذ العليا، اليمينية

 هويـسار  التصميم أسفل من تنطلق شعاعية خطوط لخلا من
  ).5الشكل( السينما واسم الفيلم وعنوان الشاشة زاوية وتحدد

ا المصمم أمKurt Schwitters الأكثـر  سـهامه إ كـان ف 

 : حين قال)Modern(الحديثة  الحركة في )تطرفاً (راديكالية
 ـ هؤمبد كانالذي و )قبل من أحد يفعلها لم بطريقة افعلوه(  وه

 ر عـن تعبل منفصلةات إشار بشكل تتوضع الحروف جعل

  .يده بخط وكتبها هملصقات عناصرأكثر  شكّلو ، معينصوت

الفيتـورا  أبجديـة   بظهـور مرحلةال هذهزت وتمي  Futura 
 صممها التي ،1925عام  Paul Renner رينر بول للمصمم

 واسـعة  شهرة وأخذت وثقيل، ومتوسط أبيض أوزان ةبثلاث

الحروف  وكانت ،والمصممين الفنانين من كبيراً بالاًق إولقيت
والأخـرى خطـوط    دائرية هابعض ،الشكل هندسيةالكبيرة 
 مظهراً تأخذف الصغيرة الحروف اأم زوايا، ذاتو مستقيمة

 الحروف في الواسعة الفراغات أو المتتالية، الدوائر من أفقياً

 رافيكـي غلا والتنـوع  البنائي سلوببالأ  متأثرةالدائرية غير

 مراحـل  فـي  للجدل مثاراً تكونس التي العشرينيات مرحلةل
  .)6الشكل (استخدامها بشكل واسعبسبب  لاحقة

  
  ملصق للمصمم جان تشيشولد 1927 -5الشكل

Jan Tshichold   

 Sans Serif أبجديـة  Eric Gill صمم 1928 عام فيو

مـستخدماً   واحـدة  ةكابـسم و هندسية ومبادئ أسس على
 بعـداً  هـا يلإمضيفاً  فومعالجة الحرفي  ةالشبك ضوابط

 أبجديـة  شـكلها  في شابهتقد و ،الرسم طريقة في فلسفياً

  .الفيتورا
زابف هرمان الألماني ا مصمم الحروفأم Hermann 

Zapf ـ  1918 عام المولود   دليـل  كتابـه  يفقد أكـد ف

 للحـروف  جديـدة  أشكال إلى الحاجة 1954 غرافياتايبوال
 من نوعاً تخلق المتباينة الأشكال ذات الحروف إن( :قائلاً

 أمـام  يضع هذا وقتنا إن ..لاتنتهي التي والمفاجأة الدهشة

 ـ مهـام  عن تختلف جديدة تمهما المصمم  إن ..يالماض

 والوضوح الجمالية مع تتماشى أن يجب الجديدة الحروف

 الحيويـة  الأهمية فاد منأ كما .)12()التقنية الثورة لتواكب
 الحـسي  الإدراك مـن  لنوع بنائه في ةللأبجديات القديم

 همـة مال الأبجديات من مجموعة قدم، والحروف لأشكال

 الميليـور  ،Palatino 1950البـالاتينو  :التـوالي  على

Melior 1952  في الأبجديات أهم من واحدة صمم كما 

 الكلاسـيكية  السيرف أبجدية إحساس فيها جمع نياتالستي

 التي 1958 بتماأو Optima هي سيرف السانس وأبجدية

 ومـع أن  السمك، مختلفة الأوزان من مجموعة منها ظهر

لا إ مرحلـة ال تلك في ألمانيا خارج شهرتها تأخذلم  هأعمال
 خاصية إعطاء في اليدوي الشكل مكانيةإ عن رتعب أنها

 إيجاد نحو جادة خطوة مثلت كما الاتصال، لوسيلة جديدة

 مـن  لاستخدامل ملاءمة وأكثر تعبيرية أكثر جديدة صورة

 بـالقبول  تحظَ لم التي العالميتين الحربين بين ما حروف

  .)13(الجماهيري
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  رينر بوللمصمم ل futura  فوتوراأبجدية 1925 -6الشكل

Paul Renner  
 يلفرنـس لChoc  تشوك بجديةأ ظهرت 1955في عام و

 سـلوب أمنفذة بالRoger Excoffon ن أكسكوفو هروجي

وكأنهـا   تبدو التي ةاليدويت بالمهارا الإحساس قريب من
  الميـسترال  أبجديـة و ،العريضة الدهان بفرشاة مكتوبة

Mistral  من أنواع الحـروف الخطيـة    تقترب جداًالتي
)calligraphy(، بـشعبية  تحظـى  الحروف هذه وكانت 

 طابعاً أعطت وقد خارجها، تشاهد ما ونادراً فرنسا داخل

فيمـا  لفرنـسي ا التجـاري  كهوية بصرية للترويج زاًممي 
 الذي التصميم فهو شهرة أعماله أكثر اأم ،يتعلق بالتسويق

 فـي AIR FRANCE  الفرنسية الطيران لشركة قدمه

 وهو Antique أنتيك الذي يحمل اسم ،نياتالخمسي أواخر

 ـ المـستوى  في اًكسميزداد  سيرف سانس حرف  ،يالأفق
نظام هو  وإكسكوفون زابف لأعمال المميزة الصفة وكانت

 المدرسة شخصية عن تماماً اًبعيد كن الذي لم يناء الشكلب

 ألا مرحلةال لهذه رافيكيغال لتصميما فيوأثرت  سادت التي

 Style Swiss Int الـدولي  السويـسري  الأسلوب وهو

أسـس    علىرافيغتايبوال الشكل بناء نظرياتتبنى  الذي
 Theo  أعمـال  إلـى  أصـولها  في ترجع والتي ،علمية

Ballmer وأفكـار  نياتالعـشري  أواخـر  في بالمر ثيو 

   تشيـشولد   جانتصاميمو والوظيفية البنائية الباوهاوس

Jan Tschichold  حركـة مع روابط وجودفضلاً عن  

 الطبيعية لاشكالأ من تقلل تكان تيال De Stijl شتيل دي
 والمركبـة   المجردةالمستطيلة والخطوط المساحات باتجاه

  .بتباين شديد
فنيال مؤرخوال المصمم اأم Walter Dexel   الذي عمـل

  لـا تبني أفكار هملصقات فقد أكد في لمعارضا مينظفي ت
Bauhaus حرف ماستخدافي  Sans Serife  والقاعـدة 

 كما اختلـف عـن     ، في توزيع المفردات البصرية    ةالأفقي
من الأعلى   لضبطهاالحروف تمشكلا حل في معاصريه
وأوضـح  Capitals  ةالكبير فوحرال باستخدامه والأسفل

 الأولى الصفحة في مقالاٌ نشرعندما 1927  عام فيذلك 

 الأعمـدة  ذات (Frank Furter Zeitung) مجلـة  في

 هـي  مـا ( بعنـوان   Frakturبحرف والمكتوبة التقليدية

  حرف من وكتل بعبارات قُطعتْ التي) ؟ الحديثة الطباعة
Sans Serifالتـي حـروف لل بسيط تفسير ميقدت من أجل  

 ـ كما ، Bauhausلـ ااستخدمتها مدرسة م يصماشتهر بت
  مدينـة  في والأكشاك المضاءة الطرقية لوحاتال دلالات
Jenaونلاحـظ اسـتخدامه مبـدأ     ،)14(فرانكفورت وفي

  مقومات الجمال فـي العمليـة       ىحدإ التناسب الذي يعد 
لى اسـتنباط أسـرار التوافـق أو        إالتصميمية، إذ يؤدي    
 محددة في ذلك وحدة العمل الفني،       الانسجام ضمن أنظمة  

من خلال علاقة الجزء بالجزء، وعلاقة الجـزء بالكـل          
محققاً الإحساس بالصلة المستمرة في التشكيل الأساسـي        

تناسق العنصر  : للتصميم ومن أهم أسباب هذا الاستخدام     
 والترتيـب المناسـب   للـشكل  الكلي المحتوىالمفرد مع   

 مع العناصر الجزئية    لاتجاه كل عنصر داخل بنية الشكل     
لى إيشير  "والتناسب   ،وتأكيد الوحدة البصرية للعمل الفني    
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علاقة كل عنصر بالآخر فيما يتعلق بالحجم والمـساحة         
   . )15("ولكنه لا يتحدد بمقياس ثابت

 Baumeister   المـصمم اسـتخدم  فقـد  Dexel ومثل
 Sans Serif بلا ذنيبات Capital  فقط الكبيرة الأحرف
ز به من ضبط للحـروف مـن         الشكل لما تتمي   الهندسية

 الشامل رافيكيغال التصميمب اشتهر ماك ،سفلعلى والأالأ

 ـ اتللمؤسـس   دوره ملمـصم عطـي ا أبعـد أن   رىالكب
 فـي تلـك     رافيكيـة غ ال تته في حل المـشكلا    مسؤوليو

التـي   القرطاسـية  من أنواع ميصمعمل في تو، المرحلة
 ـ الوريقـات  من تشكيلةاحتوت على   والأدلـة  ةالدعائي

ذات سماكات   من الحروفاًأنواع واستخدم ،كاتالوجاتالو
 مـن الفـضاءات الواسـعة   وضوحها في  أجل من كبيرة
  الذيملصقلل تصميمه اأم ،المعارض الضخمة اتمساح

 ريعب والذي )تعيش؟ كيف WieWohnen( سؤال حمل
  تـصميم فـن  بـأن   Baumeister عـن رأي  تمامـاً 

 لهذاف العين حركةة الفيزيولوجية للا بالحمتعلق المطبوعات

 ساسـاً أ  هوالساكن  الإيقاعو ذالمتناسق فالترتيب السبب

 بأن (Moholy Nagy) قول أيضاًويؤكد  ،مناسب غير

 أشـكاله  بأشـد "  اتصالاً"تكون أن يجب الجديدة الطباعة

 .  في الملصقاتالمطلقة الوضوحية على صرارهإو

 مـن  موقفه عن رعبفقد  Max Burchartz المصمم أما

 وظيفـة  بتحليـل  قام إِذْ Werkbund مجلة في الإعلان

 ـوالكتابة  النص ومفهوم الدعاية تجـاه   امن ناحية وظيفته
يدخل التصميم في جوهر العملية     إذ   ، في المجتمع  المتلقي

هماً منسانية ويؤدي دوراً    الاجتماعية ويلبي الاحتياجات الإ   
ع، وتلبـي   المجتمفي وضع حلول تتناسب مع احتياجات       

، ويـستطيع المـصمم كفـرد فيـه أن          رؤيته المستقبلية 
أن يجعـل عمليـة     و ودلالاتهـا    هايستكشف عبر رموز  

التصميم أحد محركاتـه التـي تعمـل علـى ديمومـة            
 النظـر  في شائعة طريقة هذا الاتجاه أصبحو، )التواصل

 ولكن ،العشرين القرن من نياتالخمسي في الاتصالات إلى

 لوسـائل  الجمـالي  التنظيم( لـ صص خُقد الأكبر الجزء

 وظفها المبادئ هذه. )الوظيفي التعبير والإعلاني الوسط

Burchartz  أسـلوب  يسأس ساعدت على تتصاميم في 

  .سويسري كأسلوب الدولي التحديث
 :الحديثة رافيكغال وفنون سويسرا -5

نتيجة للتطورات التي   ة من الجدل والنقاش و    مدبعد مرور   
 التحـديث  نظريةرافيكي ظهرت غيم الحصلت في التصم

 ـ وقواعد واضـحة  بضوابط سويسرا في  فـي  ةوعميق

 هذه وأصبحت ،الثانية العالمية الحرب تلت التي السنوات

 البنيـة  معتمدة ، عند المصممينالحقيقة من نوعاً النظرية
في تنسيق مـابين الأجـزاء      للتصميم  التنظيمية العقلانية   

فضائية خاصة لكل منها،    المكونة بما تشغله من مساحات      
واتجاهها وتناسبها مع الفـضاء الأساسـي المخـصص         

، ومن خلال مراقبة أغلب النظم المتبعـة فـي          للتصميم
 كمـا اعتمـدت  ، المطبوعات التجارية وغيرهـا تصاميم  

يم من خلالها تسلسل الأشكال     شبكات تخطيطية مؤسسة تقّ   
ل وارتباطاتها الذهنية، وتحدد مواقع العنـاوين والأشـكا       

وضع النظام المرئي للسطوح وعلاقاتها     (واتجاهاتها من   
 لتحقيق وحدة اتجاهية موحدة للصور الموظفة       هامع بعض 

تتـسم   أن    لابد إذاً ،)التوافق البصري والوحدة العضوية   و
عملية التنظيم هذه بالبساطة والوحدة والتماسك وتحقيـق        
التناغم الابصاري في تتبع المعلومـة، وتطـور الحـس          

 بما يتوافق مـع مدركاتـه العقليـة         المتلقيقي لدى   الذو
  . المطروحة ضوعاتالمووالحسية عن 

 كـان  بازل في Kuns fgwer beschule مدرسة وفي

المهـارات   تطـوير  يحـاول  Emil Ruder رودر إميل
 لبنية نظـام التـصميم    تقييم إلى للوصول طلابهل الفكرية

 كليةالـش  لإيقاعـات لو الأبيض فراغلل قيمةمثل إعطاء 

 هـي  الفارغـة  المـساحة  أن مؤكداً لحرفإلى ا بالنسبة

 ،المطبوعـة  المساحة مثل التصميم داخل هانفس بالأهمية
 الحروف لنوع جداً المحدود الاختيار ضرورة إلى وجهو
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 ونماذجهـا،  وأوزانهاوخاصة أمهات حروف الباوهاوس 

 فـي  الديناميكيـة  وللخـصائص  للإبداع لحاجةأهمية او

 .التصميم

 وطباعة الفنية الرسوم رائد Tschichold تشيشولد ولكن

 سلوب التحديثية السويـسرية أعارض ، الجديدة الحروف
 رفـض  فـي  يتمثل الأول خطأين،  فيتوقع هاأن ورأى

 هـو  الثـاني  الخطأو ،في المطبوعات التناظري التصميم

 الذي  Sans serif  حروف الـلنوع المطلق الاستخدام

 هـذه  نإ اذ ،هـا كلّ  التـصميم نواع غير مناسب لأهديع

 حياناًأوظيفتها  تفتقد وما ةمرحلل فعاليتها  أثبتتالحروف

 حـال  بـأي  ..اللاتماثلية وليست تماماً، زخرفية وتظهر

 مـن  وكـل  عنهـا،  تختلف فقط إنها ..التماثلية من أفضل

 .)16(ناصالحت المنهجيتين الطريقتين

اأم )Josef Muller Brockmann  مـولر  جوزيـف 

 لمـصممين  ا أهممن بين فيعد 1914 المولود )روكمانب

ساسية للتحديثيـة  الضوابط الأ اوضعو الذين السويسريين
مـن خـلال    الـدولي،  لأسلوبالسويسرية التي سميت با

 الذي سـاعد  ةرافيغتايبوالو رافيكيةغ الللمفردات تبسيطه

 الاتـصال  فـي  الوضـوح  إلى للوصول كأسلوب ناجح

  . يالبصر
 المرتبطـة  القواعـد  عـن  رةمعب وكتبه تهاملصقوكانت 

 الوظيفة ا ذالموضوعي التصميم مؤكداً الدولي، بالنموذج
 ومن للمصممين الذاتية التعبيرات من المتحررالواضحة و

بنـاء   معتمداً الأسس التنظيمية في أذواقهم في الاختلاف
ق يحقفي ت مميز  الدور  الهمية و الأله  الذي  شكل  ال إبرازو

من خلال مـا    والوضوح لشد عين المتلقي     جذب الانتباه   
علاقة بين شيئين أو أكثر وهو      : (الذي هو التباين  بسمى  ي

توحيـد   إلى فكرة    ودعا. )17()تعبير عن الإختلاف بينهما   
 بصيغ متعددة تـشير     ا عنه وعبر تقنياً وبصرياً،  الأشكال

إلى التجانس بين الأجزاء والكل لإيصال معنى التـصميم    
 هو تنظيم    عنده  النظام التصميمي   أن ونجد ،وتأكيد فائدته 

مكونات التصميم ضمن وحدة كلية متجانسة ومتماسـكة        
هداف وظيفية وجماليـة    أمن العلاقات الترابطية لتحقيق     

معبـر لتـصميم    وظيفـي  نظـام  باقتراح وقام .متنوعة
 عـائلات عـدة   دمـج  معارضاً ،لحروفالمطبوعات وا

 المختلفة الأشكال استخدام أوحتى  الأشكالمختلفة يةحروف

 يجب الحرف ومساحة ،الواحد التصميم داخل هانفس للعائلة

 الـسطور  وتباعد ذلك، أمكن كلما مدمج بشكل تُحتَوى أن

 اسـتخدام  وفضل، منعزلاً سطر أي برؤية يسمح ألا يجب

تنسجم مع الأشكال الحديثـة   نهالأSans Serif  أبجديات
  .)7الشكل (القراءةسهولة   علىتساعدو
 نياتالـستي و نياتالخمسي في ذه الأفكارله الترويج ىجرو

 خلال من فقط ليس السويسري، الأسلوب عن رةمعب كونها

مثـل   العـالم  حـول  ينفالمحتر المصممين نتشارا حركة
 ماكسوشـفارت،  بيـت و ماتر، هربرتو باير، هربرت

فـي   الـشبكة  نظرية تطور في وأثروا تأثروا الذين هوبر
 ولكن ،مختصرة رافيةغتايبو فةفلس عن والبحثالتصميم 

 خـلال  من المبادئ لهذه الواضح الإسقاط بواسطة أيضاً

عـام  التـي صـدرت    Neue Grafik رافيكغنيو مجلة
 والإنجليزية الألمانية  باللغاتالمجلة هذه طُبعتْ إِذْ ،1959

 لوزي، ريتشارد ومولربروكمان، حررها التي والفرنسية

 لحروفها روجت وقد ي،فيفاريلل وكارلو برج نوي هانزو

 والقواعـد  المبـادئ  موضحة عالية، فعالية ذات بطريقة

 ـلتلـك ال  سويسرية ارافيغتايبو بأفضل المرتبطة  ،ةمرحل
 يجمع مفردات التـصميم ضـمن       اً تصميمي اًوتبنت نظام 

 على  يدلُّوهذا   ، وأسس إنشائية للعلاقات البنائية    ضوابط
لقوانين معينـة   إن الأشكال إذ تنتظم وتجتمع وفقاً       (مفهوم  

مجهولة، وغامضة تحرك مشاعرنا فعلاً بطريقة معينـة،        
 هي أن يجمعهـا، وينظمهـا بحيـث         موإن مهمة المصم  

 ـ          اتحرك مشاعرنا وهذه التنظيمات هـي مـايطلق عليه
  .)18()الشكل الدال
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  بروكمان مولر  جوزيف ملصق للمصمم1953 -7الشكل

Josef Muller Brockmann  
 منهـا  القريبـة  والأشـكال  وراالفيت حروف بعد تصميم

 أصـبحت  ،نياتوالثلاثي نياتالعشري أواخر في هاوظهور

 الذي ،نياتالخمسيفي  الإعلان لمصممي الرئيس الاختيار

 همـا  Sans serif الــ  مـن  عـائلتين  ابتكار إلى أدى
)Helveticaو Univers ذلـك  و ،)اليونيفرس -الهلفتكا

 فسـير  الـسانس  حروف أشكال عن االرض عدم بسبب
 أكزيـدنز (أبجديـة  ت ظهرففي البداية  آنذاك، الموجودة

 ـ أطلق ما و أ،) Akzidenz Groteskجروتسك  اعليه
 بـل  لمـاكس  اختيـاراً  تكان يتال ،Standard القياسي

 في مفقودة وشخصية إيقاع اله وكان آخرين،مصممين لو

 وكُلِّـفَ  ، وذات طابع مـريح  الأخرىالهندسية الحروف

 Neue Hass حـرف  فـصمم  ا بتطويرهميدنجر ماكس

Grotesk عليـه طلقأُ الذي ،1953-1951 بين عامي  

 كاملـة  عائلة في وأُنْتجHelvetica، ا هلفتك اسم بعد فيما

 نتشر بشكل واسـع لـدى مـصممي   او مختلفة، شكالبأ

 حـروف  تنـضيد  فـي  رئيس بدور احتفظ كما الإعلان،

  .)8الشكل (النصوص

  
للمصمم ميدينجر Helvetica أبجدية هيلفيتيكا  1957 -8الشكل

  Max Miedinger& E. Hoffmanوهوفمان 
 عائلة فروتيجر، أدريان مصممها بواسطة اليونفرس وقدمت

 لبيان بلوحة وأرفقتها، من الحروف نوعاً 21 من مؤلفة كاملة

 بالأرقام وعرضها فوالحر أوزان قياس علىةً معتمد النوع

 ExtraBoldو Bold مثـل  الدقيقـة  غيـر  الأسماء من بدلاً
 وصـف  طريقة في ثورة التطورات هذه وأحدثت ،Lightو

 نيمجبر أو ذلك على نيمعتاد الطباعون يكن لم إذ الحروف،
 كانـت  أنهـا  إلا منطقيـة،  الطريقة كانت مهما التغيير على

 على الحرف ممص الذي الشبكة نظرية على بالحفاظ مرتبطة

 المنظـور  توتحولا المختلفة الأوزان بين والعلاقة أساسها،

 يمكـن  التـي والمضغوط  المكثف إلى المائل إلى الواسع من

 حجم خطوط خلال من الحرف نوع بطاقة على عنها التعبير

  .الشبكة
 فـي  الحـروف  إنتـاج  اتناتق في الحادثة التطورات ولدى

تنـضيد   عمليـة  فـي  الضوئي التصوير ودخول ،نياتالستي
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 نـصوص ال مع التعامل وسهولة ،Photosettingالحروف 

 فـي  ذلـك  أثـر  فقـد  معـدودة،  بدقائق والتصغير والتكبير

 أولئـك  وشجع رافية،غتايبوال للمهارات التقليدية الخصائص

 من أشكال تظهر وبدأت والابتكار، الحداثة عن يبحثون الذين

 مـن  اًكثير لأن المستخدم، جهلإلى  نظراً الرديئة الحروف

 يعتمـد  كان يالذ الحروف بمنضد رتبطت تكان سابقاً المهارة

 شيئاً المنضد مهارة كلآتت وبدأت رافي،غتايبوال المصمم عليها

 الميـدان  هذا الحاسوب دخول المرحلة هذه شهدت ثم فشيئاً،

 الجديـدة  التقنيات وأصبحت الذاكرة، على الحروف بتحميل

 الكلمـة  تقسيم في والتحكم التباعد خصائص تقديم على قادرة

 منـضد  كـان  التي ائصالخص هذه السطر، بطول والتحكم

 التقنيـة  سيطرت وقد ، بصعوبةمعالجتها يعاني من الحروف

 ةيالطباع هابإمكانيات الأوفست تقنية دخول بعد خاصة الجديدة
   . العاليةوالجودة الملونة

  Letraset  ليتراسـت  حـروف  ابتُكـرتْ  المرحلة هذه في
 أمر وهو الجميع، متناول في رافياغتايبوال جعلت التي الجافة

 إعلاناتهـا  خلال من الشركة روجت وقد قبل، من يحصل لم

 ذلـك  وشجع الاستخدام، في خبرة إلى تحتاج ولا شعبية بأنها

 العنـاوين،  تجهيـز  فـي  التقنية من فادواأ الذين المصممين

 أشـكال  من فقط ليس كبيرة بسرعة ليتراست مكتبة واتسعت

 لخـاص ا التصميم ببرنامج ولكن أصلاً، الموجودة الحروف

 كانت التي الحروف،  أشكالمن أنواع  عدةوأنْتجتْ بالشركة،

 أثـرت  وقـد ، وحديثـة  متكيفة وكانت العصر روح تحمل

 إلـى  المجـلات  مـن  كلّها واستخدمت في أنواع التصاميم

 إلا واسع، بشكلدوره  لتصميمل وأعطت ، وغيرهاالملصقات

 ليتراست مكانة قوضت أُنْتجتْ التي الرديئة بعض الأنواع أن

 دعـم  ه كلّالتكنولوجي التغيير وهذا ،ارافيغتايبوال تاريخ في

 البوب فن حركة منه انبثقت للتصميم، انفتاحاً أكثر جدلياً مناخاً
Pop Art  اللفظـي  التلاعـب  بعملية اأعماله ارتبطت التي 

اميم التـصم   أنواعمن الكثير أنتجت التي الساخرة والتعبيرات
 التـصميم  أفكـار  في ذلك أثر وقد ،تنياالستي في رافيكيةغال

 بالأسـلوب  المـرتبط  الرسـالة،  توصيل في الجاد الوظيفي

 اتجاهات من واحدة التلميحية، رافياغتايبوال وأصبحت الدولي،

 بإدخال السويسري الدولي الأسلوب تقاليد تسمح ولم ،العقد هذا

  .Fun ideas المرحة الأفكار هذه مثل
في أواخـر  حروف الضعيفة التصاميم  انتشار بعض   بسببو
 لابتكـار  نياتالسبعي في التحركات بعضظهرت  نياتتيسال

 الحديثـة،  التقنيـات  مع تتماشى لكي الحروف، لتصميم مهنة

 Aron بورنز وأرون Herb Lubalin لوبالين هرب فأسس

Burns أي تي سي الدولية الحروف مؤسسة  
 (ITC: Int. Typeface Corp.) أبجـديات  قـدمت التي 

 لوبـالين  حـرف  من بينهـا  1971  عامالسوق إلى هاحروف

Avant Garde Gothic رواد مجلـة  اسم الذي صمم به 

   سـوفينير وحرف ،نياتالستي فيAvant Garde  الطليعة
Souvenir بنجويـت  إدلمـصمم  ل جديدة عائلة ضمنEd 

Benguitّكثير فضلاً عن الأمريكية، المسابك في ذ، الذي نُف 

 خلال من لذلك الترويججرى و يدة،الجد الحروف أشكال من

 ساعدتو 1973 عام صدرت التي (U&Ic)  التصميممجلة

 فـي  ويـسهم  يـشارك  عالمي رافيغتايبو وجود سوق على

 وقـد  الجديـدة،  الفنية قائوالطر الحروف بمعلومات الإمداد

 سـوف  نياتالسبعي مرحلة إن( :أعدادها أولى المجلة استهلت

 .)19()ل تصميم الحـروف مجا في النهضة عصر بدايةتكون 
 همـة م تغيـرات    إلىوقد تعرضت عملية تصميم الحروف      

 الشاشة على المباشر التصميم فكرة بظهور ،نياتالسبعي خلال

 تلـك  أجزاء أكثر من للتخلص ،الحاسوب برامج من فادةلإوا

 معلومـات  إلـى  وتحويل رسوم الحروف صعوبة، العملية

 وامتـدادات  يولوم أوزان خلق سهلت التي ،Digital رقمية
 من عقدين وبعد ، متكاملةةرافيغتايبو عائلة بتكارلا ،للحروف

ظهـرت   رافيكـي غ في التـصميم ال الدولي النموذج انتشار
 جديـدة تصميمية  حركات كردات فعل اتجاهه تحمل مفاهيم       

 تبناهـا التـي  ) New Wave الجديدة الموجة(مثل حركة 

 نجفولفجـا  Wolfgang Weingart  السويسري المصمم



  "بحث في الشكل الفني، والوظيفة التعبيرية)"تايبوغرافيا(اللاتيني  طباعيتصميم الحرف ال

 634 

 القـرن  نيـات في ثماني الحداثة بعد ما ثقافة  ممثلفاينجارت
  .العشرين
 ةوءمقروأصبحت  الصورة  تطورت تقاناتالمرحلةفي تلك 
بعيـدة عـن الـشكل الـواقعي      رافيكيغ كعنصر بوضوح
 وبرامجهـا  الحاسـوب أجهزة تقانات  فضلاً عن ،الطبيعي

 ـ خواصـها  لـك تتمختصاصية التي الا رافيكيةغال  ةالتعبيري
 تطرفاً عن أكثر اتجاهات على ظهور تساعد التيالمتعددة 

 فـي  Punk البنـك   حركةرافيكغب ممثلة ، المتداولةلقواعدا

 مـاتيو  ويقـول  ،نياتالثماني ةمرحل رافيكغو المتحدة المملكة

 فـي  الحاصـلة  التحولات عن Matthew Carter  كارتر

 بعد يةجذر التحولات كانت لقد( :رافيةغتايبوال القرارات اتخاذ

 فـي  رافيكغال مصممي عند شائعة غير المهارة تلك كانت أن

 في يمارس شيئاً الآن أصبحت بينما الأساسية، معرفتهم تكوين

 نيـات الثماني منتـصف  ومنذ .)20()والمكاتب المنازل ملايين

 خـلال  من واسع، بشكل الحروف ق استخدامائانتشرت طر

 فضلاً عـن  خرى،الأ العديدة صداراتلإوا والكتب المجلات
 التعامـل  سهولة الذي ساعدت شاشته على ،الحاسوب برامج

  .الحروف مع
  :رافياغيبواالت في الجديدة الموجة -6

 وآخـرون  Jan Tschichold تشيـشولد  جـان  قامبعد أن 

 اتيالعـشرين  فـي  الطباعي التصميم في جديد مدخل بتشكيل

 معارضة نشأت باير، هربرت Herbert Bayer فعل مثلما

 بعـد  سويسرا في مرة أول الحديث التقليد في الشكلي مذهبلل

 1964 معـا  فـي  ف،العالم حول انتشرت ثم عاماً أربعين نحو
 الـذي  Wolfgang Weingartفاينجارت فولفجانج صلو

 ألمانيـا  في بيسل إلى الطباعة، فن على التدريبو درس الفن

 هوفمان أرمين إلى انضم ثم رودر، إميل مع للدراسة الشرقية

 بـرودر  متـأثراً  وعمـل  ،1968 عام بيسل جامعة كلية في

 الحرفتناول  هتدريس أثناءفي و دراسته، أثناء  فيوهوفمان

 المستخدم تجاهللا معارضةة فلسفحيث تبنى  مختلفة بطريقة

 المرتـب  الطباعـة  بفن بالشك بدأو ،أساتذته عليه سار الذي

 حـسناً م العالمي الأسلوب أصبح هل وتساءل كلياً، والنظيف

 وبرفضه الضعف، مرحلة إلى وصل إِذْ العالم في جداً وسائداً

 حقـق  للمنـشأ  الوحيد المنظم هي الصحيحة الزاوية أن فكرة

 بـالمؤثرات اهـا  غنها وبحدسب مميزةت تصميمافاينجارت 

 طاقتـه  وجه في والقواعد المذاهب اريانهموضحاً  البصرية

 مـستقياً  مة المصمالصفحةفي  كثافة وأظهر المحدودة، غير

 المجهـول  أغوار لسبر واستعداده الواسعة التقنية المعرفة من
أن كل بنيـة تـصميمية       (: أرنهايم وهذا ما أكده   ).9الشكل(

تحمل مركزاً بصرياً مشحوناً بطاقة إثارية من شأنها توجيه         
الأبصار لدى المتلقي، ذلك أن عملية التنظـيم الإبـصاري          

رية وتوجهها للمـسح    تسيطر على مدركات المتلقي الإبصا    
والانتقال بين الوحدات، بما تكونه من مراكز إثارية متنوعة         
في بنائها الشكلي، ضمن نظام يحمل تـدرجاً خاصـاً فـي            
توجيه طاقة كل منها وعلاقة ربطها ببعض لتوافق وحداتها         

  .)21()دائيةالأ

  
  W. Weingart فاينجارتملصق ل 1982 -9الشكل

 فـي ب خبرة من عمله اكتس 1974 - 1968ي عاموبين

 فـي  وسعى الرصاصية فوحرال تنضيد أنظمةب الطباعة

 فـن  فـي  جديدة روح لبث الشخصية ومشاريعه تعاليمه

 بالفرضـيات  بالتـشكيك  وذلك ؛والدقيق المنظم الطباعة
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 وجـه  في تقف كانت التي الخارجية والمظاهر والقواعد

 ، متطـور أكـاديمي  أسلوب نحو للتقدم السويسري الإبداع
 اللغـة  وأنظمـة  للطباعة الأصيلة بالتقاليد التفكير يدوأع

 المهمـة  الكلمة يجعل ما غالباًفاينجارت  وكان ،البصرية

 أسـود  مستطيل على بيضاء العنوان في تأكيدها يريد التي

 بين الواسعة الفراغات أدخل كما ، المسطحةبالقطع مليء

 رةثو في الدقيقة بالطباعة هتمامالا بذلك اًمستبعد الحروف

 في التصويرية الطباعة إلى المعدنية الطباعة من التحول

 التـي  الطباعية الحروف أنواع بتصنيف وقام ،نياتالستي

 حـرف : ( بأسماء مثلتحديدها منه لبطُ أن بعد صممها

 وحـرف  النملـة  حرفو الأرنب وحرف الشمس ضوء

 أن كما، )سالنا وحرف الكاتبة الآلة وحرف دقائق الخمس

 فاينجـارت  استخدمها التي التعبيرية عاراتوالاست الفكاهة

  .)22(الطباعية إبداعاته تشبه كانت أعماله لتعريف
 عنـدما  جديد اتجاه في انطلق نياتالسبعي منتصف بحلول

 ،الأفـلام  وتقانـات  الأوفـست  طباعة إلى اهتمامه حول
فـي   الأشـكال  يعـالج  كي عةاالطب في الكاميرا واستخدم
 وبدأ ،مالأفلا لصناعة مميزةال الخواص واكتشف ،تصاميمه

 الفـن  واعتنـق  الصرف الطباعي التصميم عن بالابتعاد

  وعنـدما ظهـرت  ،البصري للتواصل كأداة التصويري

  معـاً والحـروف  الأشـكال   في صـف جديدةال تقنيةال

 مـن  مكنته هذه التقنيـة  المطبوعة، كالأفلام تصويرهاو

 جانـب  إلى النص وصف معقدة بصرية معلومات تركيب

 لم بطريقة المصورة الأشكال مع الحروف وتوحيد كلالش

 النقاط ذات رافيكيةغال كما استعمل الأشكال ،مثيل لها يسبق

 المتموجة بدرجات غير مشبعة والرسوم والملونة المكبرة

 عكـس  تحريكها ثم النقاط هذه نقوش تداخل من تنشأ التي

 مـن  العديد عنده التصميم عملية وتضمنت ،اًبعض بعضها

 أشـكال  لإنتـاج  ومرتبة مكدسة وأقنعة المطبوعة لامالأف
على سـطح   نيجاتيف لتنتج بعناية تُصور ذلك بعدخيالية، 
 . للطباعة تذهب ثم واحد

 إذ ،رافيكيغال للتواصل غوتنبرغ مدخل فاينجارت ويناصر

يعملوا مـن   أن الطباعةب نمختصيال المصممين على كان
 هاجميع الطباعية يةالعمل مراحل في منخرطين لبقاءا أجل
 الطباعـة  وإنتـاج  الحـروف  تنضيد قائطر ذلك في بما

 فيـه  دخلت الذي الوقت وفي ،تصوراتهم تحقيق لضمان

 السائد الاتجاه إلى فاينجارت التي تبناها الإبداعية الأفكار

  .جديدة خرىأ اكتشافات إلى انتقل رافيكيغال للتصميم

 لموجـة ل الطريق مهدوا ممن وآخرون فاينجارت رفض

 الأسـلوب  مبدأ بشدة الطباعة فيNew-Wave  الجديدة

، الطبـاعي  التواصل أفق لتوسيع كمحاولة أعمالهم ورأوا
 خصوصاً واسع نطاق على أعمالهم محاكاة جرت ذلك معو

 فـي  سـائد  مدخل نشوء إلى أدت التي التصميم ثقافة في

اً أفكـار  تتضمنت، ايوالثمانين اتيالسبعين أواخر الطباعة
 أواخـر  في وتلاميذه فاينجارت اكتشفها مختلفةًً يةتصميم

 مـن  عقد بعد تبنيها جرىو اتيالسبعين وأوائل اتيلستينا

 بينها تدخل فوحربSans Serif  خط  بالتعامل معالزمن

 وهذا ، للألوانالعاتمة الدرجات مبالغ فيها ونظام فراغات
حـاولوا دراسـة    الذين   النظرية السلوكية    و ممثل هما أكد 
بداع وفق الخطوط الأساسية لاتجاهاتهم التـي        الإ ظاهرة

نساني هو في الجـوهر     تفترض أن النشاط أو السلوك الإ     
مشكلة تكوين العلاقة بين المثيرات والاستجابات، علمـاً        
بأن هذه العلاقة من حيث آليتها لاتزال غيـر واضـحة           

  . وغير متفق عليها من قبل ممثليها
مريكيالأ المصمم اأم Dan Friedman فريدمان دانييل 

 في وضعها يةوكيف الطباعية الأشكال طبيعة في فقد بحث

 )Prografische رافيشجبرو( مجلته  فيادعو ،غالفرا

 الوقت في شمولاً أكثر طباعة إلى بصرياً بياناً لهاحم التي

 الطباعـة  وتنشأ التنضيدية الطباعة فيه تنهار كانت الذي

 ىوأجـر  ،الحاسوب هاب يقوم التي والعمليات التصويرية
 البـسيطة  بـين  تراوح التي التصميم عمليات من سلسلة

 تأثيرفي  عتنو إلى أدتالتي   باستخدام الحروفوالمعقدة
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 والـوزن  المواقـع  تغييـر  خـلال  من البصرية الرسالة

 فوحرال بين والفراغ والكلمة للحرف والميلان والمقياس
كمـا   ،ربالـصو  والمقارنة الرمزية والإشارات والتجميع

 سـهولة  أن اعتقـد  إذ ،القـراءة  سهولة بحث في امكانية

 تتنـازع  )وبـسيطة  وواضحة فعالة قراءة نوعية( القراءة

 والمتعة الاهتمام تدعم التي النوعية القراءة إمكانية مع دائماً

  .)10الشكل  (القراءة في والتحدي

 
 Dan  فريدمان ييل غلاف مجلة للمصمم دان1971 -10الشكل

Friedman  
 وغيـر  الوظيفة واضحة أعمالهم جعل على طلابه وشجع

 الفواصـل  اكتـشاف  أن كما ،ةالجمالي الناحية من تقليدية

 بعـض  أعطت والأسطر فوحرال بين space المسافية

 تمزيق تم قد أنه يعني وهذا ،تركيبية مختلفة نوعية هأعمال

 الأكثـر  الحلـول  فـي  حتى ولكن ، الثابتةالتركيبية البنية

 هـذا  لنشر وكان ،واضحة الأساسية البنية فإن عشوائية،

 في واسعاً تأثيراً البصرية اللغة مجلة في 1973 عام العمل

   .أخرى ودول المتحدة الولايات في الطباعة ثقافة

 ومنحوتاتـه  ومفروشاته رافيكيةغال فريدمان تصاميم تعدو

 نماذجـه  كما أن ،الناشئة الحداثة بعد ما تيارات عن أمثلة

 الـشكلية  البنيـة  جعـل ت حيثب مركبة والكتابات الشكلية

 وتنـسجم  ،والتعبيرية العفوية لأشكالتتآلف مع االمنظمة 

  للمفـردات المكاني التصفيفمن خلال  السطحمع  البنية

 الأشـكال   العلاقة المتبادلـة بـين  فضلاً عن ،لبصريةا

للأشـكال   يكون أن يمكن أنه أعتقد و،والهندسية العضوية
 هـذه  بإدخـال  وقام ،يهاإل النظرعند  مثيروال الممتع دور

 أعماله تطور ومع ،مملائ نحو على تصاميمه إلى الخواص

 المـذهب  مصطلح مفضلاً الحداثة بعد ما مصطلح رفض

 المذهب لمثالية تأكيد إعادة بأنه فهعر الذي  الحديثالثوري

 والاجتماعية الثقافية التطورات لتلبي تغيرت التي الحديث

زت أفكـاره  وتمي، العشرين القرن نهاية في حصلت التي
 نـسانية لإرضاء الحاجات ا  إشباع و إالتصميمية من ناحية    

 حاجات مادية وأخرى حسية     التي تحتوي على  ،  الجمالية
نـساني  لإحركية، ترتبط بخصوصية الإدراك والسلوك ا     

 رافيكيغاليسعى المصمم   إذ  إزاء هذه المثيرات الحسية،     
في تحقيق مستوى من التكامل     إلى تدعيم مهارته وخياله     

للأداء الوظيفي والجمـالي وتوافـق خبرتـه المعرفيـة          
     أن تتأثر بطبيعة البيئة     والتجريبية مع الآخرين التي لا بد 

الاجتماعية المحيطة، فهو يسعى إلى تحقيق مستوى مـن         
 رافيكيـة غإيجاد بيئة   الجاذبية المرئية المحفزة من خلال      

ثارة التي تـدفع    لإلتحفيز وا قوة ل وك ،المتلقيلإثارة انفعال   
الرغبة لدى المتلقي لتتبع مصادر التحفيز الحسي بـشكل         

 . لا واعٍ

 April غريمان ابريل ومن بين مصممي الموجة الجديدة

Greiman  بيسل في وهوفمان فاينجارت مع درستالتي 

 أخذت( :فاينجارت قال عنهاالتي و ،السبعينيات أوائل في

 اتجـاه  في بيسل في تطورت التي رالأفكا غريمان ابريل

 كل إذ ير،والتصو للألوان استخدامها تحديداً طريقةو ،جديد

 تجاه جديداً موقفاً  غريمانأخذت ).اأميرك في ممكن شيء
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 أن إلا ،بعدين اذ عادةً رافيكيغال التصميم كان إِذْغ، الفرا

 ،الطباعيـة  صـفحاتها  في بالعمق حساساًإ حققت غريمان
 تتـضمن  التي المائلة والكتابات المتداخلة الأشكال وكانت

فـي  للخلـف  تتحرك محددةً اًوخطوط ،معكوسةً مناظير 

 تلقيو تحلق وأشكال هندسية عناصر خلف تتداخلو الفراغ

 مـن  والخلف للأمام تتحرك أشكال لصنع تستخدمها ظلاً

  .)11الشكل (ةالمطبوع الصفحة سطح على

  
 April  ريمانغ ملصق للمصممة أبريل 1986 -11الشكل

Greiman  
 تنتج حيث غريمان أعمال في قوية حسية نوعيات وتوجد

 ونماذج ألوان بأربعة عملية )layers( طبقات من تركيبات

 مـسطحة  بأشكال مقارنة منظمة خطوط أو لنقاط متكررة
  للمفـردات الحدسي التفريق يتحول وقد ،ملونة وبدرجات

 الفكرة على تمديع الذي التنظيم أن إلا فوضى إلى العديدة

 إلـى  الانتبـاه  بلفـت  الترتيب على يحافظ عكسها مقابل

 إلـى  بـسرعة  تشدنا مسيطرة عناصر خلال من الصفحة

 الصفحات غنى في المشاهد يتنقل في حين ،أخرى عناصر
  .المبتكرة الأشكالبين 

 أودغـرز  جيم Jayme Odgers المصور مع وبالتعاون

 الإيـضاحية  وروالص رافيكيغال التصميم غريمان حولت

 وأصبحت الحيوي، الفراغ في جديد نطاق إلى التصويرية

ر التي للصو الحقيقي الفراغ من اًجزء رافيكيةغال العناصر
 أشـكالاً  تحوي لأرضية كبير وعمق واسعة زواياتتميز ب

  .ةالمحيط اتالحاف من الصورة فراغ في تتداخل

كنز ويلي  المصمم السويسرياأم Willi Kunz فقدى أد 
 لىإ بيسل في تطورت التي الجديدة الطباعة إدخال في دوراً

 كنـز  أتم للحروف كمنضد تدربه بعدو ة،المتحد الولايات

 وعمـل  ن،والمه للفنون زيوريخ جامعة في العليا دراساته

 عام حتى اًرافيكيغ اًمصمم 1970 عام نيويورك مدينةفي 

 أن بعـد  الطباعية التفسيرات من سلسلة كنز وبدأ ،1973

 ونشرت التفسيرات هذه وطبعت، فاينجارت بحوث ألهمته

الاتـصالات   في هأفكار وتجسدت ،اًطباعي اًتفسير 12 باسم
 قـراءة  تغيرات خلال من وتركزت والطباعةبشكل عام 

 هندسـية  وأشـكال  الواحدة، الكلمة ضمن أحياناً الحرف،

 والخطـوط  فوحرال بين اعتيادية غير وفراغات متدرجة

 بصرية ترقيم كعلامة استخدمت وأعمدة خطوطو والكلمات

 المجـال  إلـى  أدخلت نصية ومساحات مكانية وعناصر

 )(Print  التصميم والطباعـة مجلة رحبت وقد ،المكاني
 كـانتور  فريـدريك  المصور لمعرض الإعلاني بملصقه
تْهدـ في للتصميم الجوهري المثال وع   بعـد  مـا  ةمرحل

 والتقـدير  للصور ضةالمتناق المقاسات وبشرت ة،الحداث

 فوللحـر  المائـل  والخـط  المطبوعة فوحرلل المتداخل
 الفـراغ  مـن  اًجزء تغطي التي للنقاط المتداخل والنموذج

  .جديد طباعي تركيب بقدوم
 بـدأ  بـل  مسبقاً محددة شبكة على عمله كنز يشكل لم

 نياللـذ  والتخطـيط  لبنيةا من تداخل البصري التشكيل
 الطباعية مجموعاته ويبني، التصميم عملية اًمع ناأينش
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 التركيـب  يتكـشف  إذ الرئيسية، بالرسالة الاهتمام مع

 تـسميته  ويمكـن ، يقدمها التي المعلومات مع منسجماً

 التـدرج  يـستخدم  الذي المعلوماتي المعماري بالفنان

 نـرى  كما الرسائل ويوضح ليرتب البصري والتركيب

 لمعرض جدول أو المحاضرات من سلسلة إعلانات في

  ).12الشكل( فني

  
  W. Kunz ويلي كنز  ملصق للمصمم1974 -12الشكل

 بيـت ( استخدمها التي العملية يشبه العمل في كنز سلوبأ نإ

 التصميم أن يعتقد إِذْ اتيالأربعينفي  )Piet Zwart  زوارت

 وكان ،الفعلية الطباعية المواد مع العمل خلال من يتم أن يجب

 المخططـات  على العمل في الوقت من اًكثير يقضي لا عادة
 ريحـض  كـان  ةالرئيس الأفكار تشكيل بعدو ةالأولي والأفكار
 مـن  النهائي الحل يطور ثم الفعلية ةيالطباع همواد مجموعة

 . للمشروع التنظيمية للاحتمالات دقيق فحص خلال

 العديد بدأ للطباعة الجديدة الموجة فيه انتشرت الذي الوقت في

 للطباعـة  العـالمي  بالأسلوب لونيعم الذين المصممين من

 نـشأ  الذي الاكتشافي التصميم مواقف اتجاه سلوبهمأ باختبار

التـي   الطباعيـة  Dada الـدادا  تقنيات خدمتواستُ، آنذاك
 شُـكِّلَتْ  حيـث  الصور مونتاج في نياتظهرت في العشري

 اًحـساس إتعطـي   تزيينية كعناصر طباعية عناصرو شبكات
 الكلـي  الفراغ تعريف ممونالمص وبدأبالتشويش البصري 

فضلاً  ،قرن نصف قبلZwart  فعل كما والشد للتوتر كمجال
   .التصميم عملية إلى الدخول واللعب الحدس عاود ذلك عن
 فـي  الطباعـة ( 1977 عـام  شيكاغو معرض عنوان وكان

 الحديثـة  الأميركية لتطوراتل نموذجاً) الحداثة بعد ما مرحلة

 ،يثالحـد  بعـد  ما المعماري للمصطلح الأولى التطبيقات في
 أتـوا  الذين المصممين من لمجموعة أعمالاً المعرض ضمو

 يبتعـد  ولـم  سويـسرا  في الدراسة أو العمل بعد أميركا إلى

 خـلال  عملـوا  ممـن  وغيرهم وغيزبولر وتيسي أودرمات

 بتوسـيع  قـاموا  بل للطباعة العالمي الأسلوب نع الستينيات

 تايبوغرافية ثورة التطور هذا تلا اتيالسبعين وفي، مؤشراته

 الطباعـة  أسلوب سوادر الذين والمعلمون المصممون قام بها

 عنونـة  تمت ما وسرعان، الطباعي التصميم لتجديد العالمي

 فـي  الجديـدة  بالموجة في التصميم الجديدة الاتجاهات هذه

  .New-Wave typography الطباعة
  : ما بعد الحداثةمرحلةالتصميم في  -7

 اعتقد كثيرون أن الحقبة الحديثة تشارف       ،سبعينياتبحلول ال 
 ،على الانتهاء في الفنـون والتـصميم والـسياسة والأدب         

التدقيق في العـادات الثقافيـة للمجتمـع        هتمام و الا جرىو
  .الغربي والشك بسلطة المؤسسات التقليدية

 التي بدأ فيها النـاس مناقـشة        المرحلةونشأت التعددية في    
وأدى الوعي الاجتمـاعي    ،  للمذهب الحديث العقائد الأساسية   

اعتقاد العديد مـن    المرحلة إلى   والاقتصادي والبيئي في تلك     
الناس أن الفنون الحديثة لم تعد ذات صلة بالمجتمع ما بعـد            

 واعتنق كثيرون في العديد من المجالات       ،الصناعي الصاعد 
  .لتغير الثقافياما بعد الحداثة للتعبير عن مناخ مصطلح 
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حددت ما بعد الحداثة أعمال المعمـاريين       ف ، في التصميم  اأم
 الذين كانوا يخرجون عن الأسلوب       الغرافيكيين والمصممين

 وأرسلت موجات اهتزاز مـن      ،العالمي منذ عهد الباوهوس   
 التصميم عندما تحـدت ترتيـب التـصميم         اتخلال مؤسس 

 ، الـشركات   مطبوعات  تصميم خصوصاً هووضوحالحديث  
يرفضون مصطلح ما بعد الحداثة ويقولون      ن  يبعض المراقب (
 الحداثة الجديـدة    وقُدمت ،ه مجرد استمرار لحركة الحداثة    نّإ
 والفن الأسلوبي كمصطلحات بديلة للتصميم فـي        "المتأخرة"

إن لصيغ ومـصطلحات التـصميم   . )أواخر القرن العشرين 
 ر عن اتجاهـات عـصرها      سياسية واجتماعية وتعب   يمعانَ
تسبت ما بعد الحداثة قاعدة قوية ضمن جيـل          فقد اك  ،هوقيم

 صـقلَ  وربمـا    ،اتيالمصممين الذين ظهروا في الـسبعين     
 كلياً بحيـث أصـبحت ردة      واكَتُشفَ وقُبِلَ الأسلوب العالمي   
  .الفعل أمراً واقعاً

وتعكس السمات الحدسية والهزلية للتصميم في مـذهب مـا       
 في   شكلاً يضع المصممون إذ   ،بعد الحداثة التدخل الشخصي   

ن ذلك يبدو صحيحاً بدلاً مـن أن يلبـي حاجـة            الفراغ لأ 
 ما بعد الحداثـة  مرحلة التصميم في   أن فضلاً عن  ،تواصلية

لا مركزي أيضاً ويصبح المصمم فنانـاً       فإنه  غالباً شخصي   
 والجمهور  ،يقوم بأعماله أمام جمهور بإتقان كعازف متجول      

  .إما يستجيب له أو يمشي بطريقه
 ـ      لم يتحكم    رالأسلوب العالمي بالتـصميم الغرافيكـي المتغي 
 ويمكـن تـصنيف    ، بسرعة كما في فن العمـارة      والمتطور

 ما بعـد الحـديث بأنـه         والتايبوغرافي التصميم الغرافيكي 
الامتدادات المبكرة لأسلوب فـن     : يتحرك في عدة اتجاهات   

الطباعة العالمي من قبل المـصممين السويـسريين الـذين          
الحركة الجديدة في فن الطباعة التي بـدأت        انشقوا عن آراء    

ولفغـانغ  بحـوث   في بيسل في سويسرا من خلال تعاليم و       
 والفن الأسلوبي الوافر فـي أوائـل الثمانينيـات          ،وينغارت

 فـي   "Memphis "والإسهامات المهمة لمجموعة الميمفيس   
 وهي الإحياءات الانتقائية وإعادة الإبداع      ،ميلانو في ايطاليا  

 والتصميم الحـديث    التقليديلتصميم الأوروبي   لاللامركزي  
لكترونية التـي أنتجتهـا   في عقود مابين الحربين والثورة الإ     

 في أواخـر الثمانينيـات التـي        حواسيبشركة ماكنتوش لل  
  .)23( ها جميعاقتبست من الحركات السابقة

نشأت النزعات الأولى نحو التصميم الغرافيكي ما بعـد         وقد  
ذين يعملون في ظل أفكـار أسـلوب        الحديث من الأفراد ال   

 وكان الاتجاه الرئيسي لهذه الحركة نحـو        ،الطباعة العالمي 
فن طباعة موضوعي وقلما سمح للعبثية ولغير المتوقـع أن          

  . وموضوعيتها العلميةالمركّزيخترق وضوحها 

 الفن الأسلوبي الفائق والتصميمات الغرافيكية      اكان مصطلح 
 الانـشقاق عـن التـصميم       الفائقة كلمات مبتكرة لوصـف    

،  كما كانت العديد من الألقاب فـي تـاريخ الفـن           ،الحديث
استخدم مصطلح الفن الأسلوبي الفائق أول مرة كمصطلح        و

ات الذي انفصل عن الجمال الطبيعي      ياستخفافي في الخمسين  
ا مصطلح الفن الأسـلوبي     أملتقاليد تلك المرحلة،    والمتناسق  

الحركة الحديثة للمرة الأولـى      والفائق فقد استخدمه مناصر   
للتعبير عن الأعمال التي قام بها المعماريون الشباب الـذين          
تضمن مجالهم الشكلي الموسع مفهـوم فـن البـوب فـي            

إلـى   أقطار متعرجة    وأُضيفَتْ ،المقاييس والسياقات المتغيرة  
 وحل فن   ،لتراكيب الأفقية والعمودية في فن العمارة الحديث      ا

 الفـن الآلـي والـصيغ الهندسـية         مكانني  العمارة التضمي 
  .البسيطة للأسلوب العالمي

  ات وسع التصميم الغرافيكي المفاهيم يفي أواخر الستين
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   ملصق ترويجي لشركة2009-13الشكل 

  .تصميم غرافيكي سورية
على فـن   ونفذها  سلوب العالمي لفن الطباعة     للأالشكلية  

 وأصـبح   ،قالعمارة في التصاميم البيئية واسـعة النطـا       
التصميم الغرافيكي الفائق الاسم الشائع للأشكال الهندسية       

 نوع حـروف   المستخدمةالجريئة ذات الألوان الزاهية 

Helvetica تغلـف  المتنوعة الحجـوم التـي      كتابات   لل
منحنية من الأرضية إلى الجـدار      الزوايا  ال  ذات الجدران

 يمتد وينكمش مـع تغيـرات فـي         اًوعبر السقف وفراغ  
 ،تـصل بفـن العمـارة     ي اً بـصري  اً تعطي خداع  ياسالمق

 القيم التزيينية فيما قـام      فضلاً عن لقيم النفسية   وعولِجتْ ا 
المصممون بتكوين أشكال لإحياء فن العمارة المؤسساتي       

 منظور القاعات اللامتناهي وأضـافوا      وضغطوا الجاف
  . إلى البيئة التي يقومون بإنشائهاية ولون كتابيةحيوية

حوذ مصطلح التصاميم الغرافيكية الفائقة والفكرة      وقد است 
 استُخْدم 1970 وبحلول عام    ،بحد ذاتها على ذوق الناس    

التصميم الغرافيكي الفائق في أنظمة هوية الشركات وفي        
والمراكز التجارية والمؤسسات   التصميم الداخلي للمتاجر    

ى إلى إدخـال المزيـد مـن        ا أد  والمصانع مم  التعليمية
  . إلى التصميم البيئي والحروفيةتصميمات الغرافيكيةال

  
   ملصق ثقافي لشركة2010-14الشكل 
  .تصميم غرافيكي سورية       
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