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، «الظѧاهرة التشѧكيلية   »ويهѧدف البحѧث إلѧى وصѧف         . «معرفة الآخر »يمكن وضع هذا البحث ضمن بند       
فهو . ةضمن سياقها، وشرطها السياسي ـ الاقتصادي ـ الاجتماعي، في المجتمعات الأوروبية والأمريكي  

، بѧالمعنى  «نسѧبية الثقافѧة  »وصѧفي ـ منهجيѧاً ـ ولѧيس تقويميѧاً أو تبشѧيرياً، يسѧتند فѧي خلفيتѧه إلѧى مفهѧوم               
  .الانتروبولوجي

أوليѧة ثقافيѧة    « التشѧكيل »يرسم البحث حدود المناخ الحداثي، ومطالب التجديد ونزعاته، التي جعلت مѧن             
ل والتجريب والديمقراطيѧة، ممѧا أدى إلѧى تغييѧر           في مجتمعات الغرب، حيث تتمظهر العلاقة بين التشكي       

  .بنية الفن، وتغيير وظيفته
 فѧѧي بؤرتѧѧه المحرقيѧѧة، فهѧѧو يتتبѧѧع ذائقѧѧة التجريѧѧب،       «النزعѧѧة التجريبيѧѧة »ولمѧѧا آѧѧان البحѧѧث قѧѧد جعѧѧل     

ليبѧرز  . وتمظهراتها، وآليات عملها في المدارس والاتجاهات الفنية، التѧي مѧلأت سѧاحة القѧرن العشѧرين                 
جريبية الفاعلة في الواقع اليومي، في الربع الأخير مѧن القѧرن العشѧرين، والتѧي تѧؤطر عѧادة        المحاور الت 
  . مستعرضاً تبريراتها الفكرية، ودوافعها الاجتماعية والاقتصادية«ما بعد الحداثة»بمصطلح 
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، الفضѧول العقلѧي وحѧده، لا یجعلنѧا علѧى اتصѧال مѧع فكѧر فيثѧاغورث أو أفلاطѧون           «:«سѧيمون ويѧل   «تقѧول 
  .)١(«ولأجل أي فكر، فإن معرفته والالتحام به، ماهما إلا عملية واحدة للعقل.. لأنه

صحيحاً ـ وأنا أميل لهذا ـ وإن آان ما تعنيه بالالتحام، هѧو المعايشѧة، فѧلا شѧك أنѧي        « ويل «إن آان ما تقوله
 سنوات في فرنسѧا، ثѧم       أفتقر إلى هذا الشرط المعرفي، فمرجعيتي فيما أطرحه، إنما هو إقامة مؤقتة ولبضع            

بعض الزيارات العابرة إلى بعض المدن الأوروبية، يضاف إلى ذلѧك مجموعѧة مѧن النصѧوص والمؤلفѧات،               
وخبرة ربع قرن في ممارسة التشكيل وتعليمه، ومن ثѧَمَّ، فѧإن بحثѧي مѧا هѧو إلا مقاربѧة مѧع وجѧه مѧن الحيѧاة                             

  .«معرفة الآخر «مجال معرفي هوالثقافية الغربية، ولن يكون أآثر من محاولة متواضعة، في 
 عنواناً فسيفسائياً، يشѧير إلѧى ثѧلاث مسѧائل، أو محѧاور، أو      «التجریب دیمقراطية التشكيل «قد يبدو العنوان

ولѧو أردنѧا تعريѧف آѧل منهѧا، لكѧان الأمѧر مستفيضѧاً وصѧعباً، فمѧا هѧي مسѧميات لكائنѧات جѧاهزة                            . مستويات
 منظومѧѧات بشѧѧرية متحرآѧѧة، ضѧѧمن   ذواترآѧѧة، تتبناهѧѧا   متحلآفѧѧاقومسѧѧتكملة الوجѧѧود، بѧѧل هѧѧي إشѧѧارات    

اجتماعية متحرآة؛ فإذا أردنا إدراآها أو استيعاب مضامينها، فلن يكون إلا من خلال وشائجها، مع بعضѧها         
  ).Le Modernisme(بالحداثة بعضاً، ومن خلال علاقاتها التبادلية، في مناخ واقعي، أسمي 

 إلѧى السياسѧي، ومѧن    الدیمقراطيѧة ن ورائه إلى التكنولوجي، وقѧد تحيѧل   قد يحيل إلى العلم، وم .. التجریبإن  
 إلѧѧى الفѧѧن ومѧѧن ورائѧѧه إلѧѧى الѧѧديني والتѧѧاريخي     التشѧѧكيلورائѧѧه إلѧѧى الاجتمѧѧاعي والاقتصѧѧادي، وقѧѧد يحيѧѧل    

والفلسفي، ولكنَّ آل هذا سѧوف ينصѧهر بمعرفѧة مѧا هѧو آѧائن، للفعѧل فيمѧا يجѧب أن يكѧون، أي الإنسѧان فѧي                    
  .العالم
نت الكلمات الثلاث إشارات لآفاق، فهذه الآفاق هي من قѧيم أوائѧل القѧرن العشѧرين، قѧيم مسѧتنبطة مѧن                     إذا آا 

، وحѧين  )٢(/١٩/بموت الفن في الربع الأول مѧن القѧرن   « هيغل «الواقع، من راهنيته وتطلعاته، فبعد أن تنبأ
يهلѧل  « بѧودلير  «رنسѧي ، آѧان الشѧاعر الف  )٣(يرفضون الفن الحديث« فرويد«، و«نيتشه«و«  مارآس «آان

الآلهѧة رحلѧوا مѧن الفѧن      «:فهѧو يهتѧف  . ، وبمناسѧبة المعѧرض العѧالمي   ١٨٥٥لهѧذه الحداثѧة، وذلѧك فѧي عѧام      
الأنمѧѧاط الكبѧѧرى للفѧѧن المسѧѧيحي، المسѧѧيح، العѧѧذراء، العائلѧѧة المقدسѧѧة، تبѧѧدو   ... الحѧѧدیث، الآلهѧѧة والأبطѧѧال

ير اليونانيѧѧѧة، التѧѧѧي أحيتهѧѧѧا النهضѧѧѧة  الأسѧѧѧاط. مسѧѧѧتنفدة بعѧѧѧد أربعѧѧѧة قѧѧѧرون مѧѧѧن المنظومѧѧѧات التصѧѧѧویریة  
  .)٤(«هي على طرف من هذه الحياة الجدیدة) الأوروبية(

أزهѧار   «ديѧوان شѧعره الفضѧائحي   « بѧودلير  «، سѧوف يطبѧع  ١٨٥٧بعد عامين من هذا التاريخ، أي في عام 
 فقѧد افتѧتح أول معѧرض للمصѧورين الانطبѧاعيين      ١٨٧٤أمѧا فѧي عѧام    . )٥ («Les Fleurs du malالشر 

 ѧيقي         فѧف الموسѧان المؤلѧه آѧام ذاتѧي العѧادار، وفѧرف نѧاغنر «ي محتѧه  «فѧي عملѧة    «، ينهѧروب الآلهѧغLe 
crépuscule de dieux»)٦(.  

هكѧѧذا وُدعѧѧت مظѧѧاهر الماضѧѧي، وقامѧѧت رايѧѧات الجديѧѧد، ممѧѧا جعѧѧل الربѧѧع الأخيѧѧر مѧѧن القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر، مزدحمѧѧاً  
قعيѧة، والطبيعيѧة، ومѧا قبѧل الروفائيليѧة، والرمزيѧة، ومѧا بعѧد                بالميول والاتجاهات، فإلى جانѧب الانطباعيѧة، هنѧاك الوا         
« رودان» بمعѧѧرض لѧѧـ ١٩٠٠حيѧѧث يتѧѧوج آѧѧل هѧѧذا فѧѧي عѧѧام . الانطبѧѧاعيين، إضѧѧافة إلѧѧى الأآѧѧاديميين والاستشѧѧراقيين

« فرويѧد  «لѧ ـ« L’interprétation des révesتفسѧير الأحѧلام ـ     »عѧرض فيѧه الرجѧل الѧذي يمشѧي، وبكتѧاب       
 L’esthétique comme science de L’expressionستطيقا آعلم للتعبير واللغويات الا «والأهم بكتاب

et comme linguistique  »بنديتوآروتشه «لـ»  
تتجلى حداثة المؤلف، الذي دون أن يتخذ موقفاً من الانقلاب، الذي حدث للفنون التمثيليѧة  « آروتشه «في آتاب

ء الفنѧѧون التمثيليѧѧة، وهѧѧو الفѧѧن العѧѧالمي، وأن وراء ذلѧѧك الفكѧѧر  ـѧѧ التصѧѧوير والنحѧѧت ـ يѧѧرى أن هنѧѧاك فنونѧѧاً ورا    
، والتѧي مѧن دونهѧا، فѧإن الفѧن نفسѧه لѧيس معقѧولاً،         )Dialectique(الإنساني، بغنى تكوينه، وبوحدته الجدليѧة      
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آما يشير إلى أن وراء الفنون الحديثة فنون الأزمان، وفنون الشعوب، سواء سميناها ملونة أم غير ملونة، وهو     
تعریѧف الفѧن مѧرة واحѧدة،      «عرّف علم الجمال تعريفاً ديناميكياً، فيرى أنه علم الفن، وأن وظيفة هذا العلم ليسي

ولكل المرات، وأن ننسج فيه شبكة المفهومي، بشكل یشمل آل ميѧدان هѧذا العلѧم، إنѧَّه لѧيس إلاّ إعѧادة التنظѧيم               
لات؛ حيث یعطѧي مكانѧاً للتفكيѧر بѧالفن، حسѧب تنѧوع        المستمر، والمتجدد دائماً، والمتصلب أآثر ودائماً، للمشك      

  .)٧(«الحقب، وهو یتطابق آلية مع حلّ المصاعب، ونقد الأخطاء التي تنشّط وتغني التقدم المستمر للتفكير
وتظهر التعبيرية والتكعيبية، والتجريدية، والوحشية، والمستقبلية في أوائѧل القѧرن العشѧرين، وقبѧل الحѧرب            

 «:»بѧاآونين  «ولѧم يكѧن ظهورهѧا مسѧالماً، بѧل صѧادماً ومحرضѧاً وهادمѧاً، ويعلѧو صѧوت          العالميѧة الأولѧى،   
  .)٨(«التهديم هو أيضاً خلق

، يشيران إلѧى قبѧول التعدديѧة،    «آروتشه «إن هذا الازدحام بالميول، وهذه الحيادية التي يكشف عنها موقف
ومѧع  . انѧت فنѧون شѧعوب أخѧرى    يشѧيران إلѧى منѧزع ديمقراطѧي لتقبѧل فنѧون الآخѧر، ولѧو آ         .. وبكلمة أوضѧح  

، فѧإن  «الخريѧف  « وبمناسѧبة معѧرض التكعيبيѧين، فѧي صѧالة     ١٩١٢فإن للمسألة وجهاً آخر، ففي عام .. ذلك
رد الفعل الرافض والمعارض سيكون قوياً، من قبل الجمهور، ومن قبل بلدية باريس، تجاه هѧذا المعѧرض،                 

 «، أمثѧال )٩(« مثѧل الرعѧاع فѧي الحيѧاة العادیѧة     عصبة الأشرار، الذین یتصرفون في عالم الفنѧون،  «وتجاه
« جيѧل لѧѧويس بريتѧѧون  «إن السѧѧيد.. ، وتكعيبيѧين آخѧѧرين، بѧل  «بيكاسѧѧو«، و«بѧراك «، و«دي شѧامب فيللѧѧون 

  .)١٠(.سوف يستنفر ويحذر البرلمان الفرنسي، ضد هذه التكعيبية
 هѧѧي فѧѧن التصѧѧویر  التكعيبيѧѧة «:سѧѧوف يجيѧѧب« ابѧѧو لينيѧѧر «فѧѧإن.. مѧѧا التكعيبيѧѧة؟: وحѧѧين يُطѧѧرح السѧѧؤال 

  )١١(«لمجموعات جدیدة، بواسطة عناصر مستعارة، ليس من واقعية الرؤیة، ولكن من واقعية المفهوم
ولقѧد  . وذلك، لأن التكعيبية، ومنذ سنواتها الأولى، لم تكن إلا نقѧداً فѧي ذلѧك المنѧاخ البحثѧي الحѧاد عѧن الواقѧع                 

ف أعمѧالهم ومѧواقفهم وطروحѧاتهم، ألا وهѧو        آان هناك هم مشترك، عنѧد آѧل الѧذين سѧاهموا بهѧا، مѧع اخѧتلا                 
تجاوز قناع الرؤية، الذي يحجب العالم بالمظاهر، إلى واقعية آاملة ومفسرة وحاملة للمعنѧى، وذلѧك بتمثيѧل                  
الشيء أو الكائن من آل وجوهه المتعددة، بدل تمثيѧل وجѧه واحѧد انتقѧائي، آمѧا فѧي التصѧوير التقليѧدي، لأن                         

عѧرف عليѧѧه، اللѧذين يتطلبѧان التقليѧѧب فѧي اليѧد، أو الѧѧدوران حѧول الشѧيء فѧѧي        رؤيѧة الشѧيء غيѧѧر إدراآѧه والت   
واقعيѧة اسѧتبطانية   «فهѧي  .. المكان، وإذا آانت الرؤية زمنية، فإن التكعيبية عرضت الشيء تزامنيѧاً، وبهѧذا           

Un réalisme réflexif»       ةѧѧألة المعرفѧѧرح مسѧѧه ـ تطѧѧر فيرييѧѧب تعبيѧѧك  )١٢( حسѧѧي بتلѧѧت هѧѧوليس ،
حة، التѧѧي تجعѧѧل منهѧѧا عمليѧѧة تمفصѧѧل حجѧѧوم علѧѧى سѧѧطح اللوحѧѧة، أو أنهѧѧا أداة بنائيѧѧة مѧѧن     التبسѧѧيطية الشѧѧار

  .)١٣(المكعبات والاسطوانات
إذا آنت طرحѧتُ التكعيبيѧة آمفهѧوم، وموقѧف الجمهѧور والموقѧف المؤسسѧاتي منهѧا، فѧذلك لكѧي أجعѧل منهѧا                       

  :مثالاً، فأشير إلى أربع نقاط
مجتمѧع، لابѧد أن يلقѧى المقاومѧة، وهѧو الأمѧر الѧذي واجѧه آѧل                 إنَّ آل تجديد، وفي آѧل       .. النقطة الأولى  @

إذا آѧان الجمهѧور، قѧد رأى       .. اتجاهات الفن الحديث بلا استثناء، والذي سѧيواجه آѧل اتجѧاه آتٍ، ولكѧن              
فѧѧي أعمѧѧال الوحشѧѧيين والتكعيبيѧѧين فضѧѧيحة علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أصѧѧحابها، فѧѧإن المسѧѧتقبليين، اسѧѧتهدفوا       

مهور وصدمه بأعمالهم وبآرائهم، ولم يتورعوا عن الاصѧطدام معѧه،           الفضيحة، استهدفوا مواجهة الج   
  .)١٤(ليجعلوا منه بالذات فضيحة

القطيعѧة بѧين   إن هذا الخصام بين الفنانين والجمهور، هو التعبير عن سمة من سمات الحداثة، ألا وهي     
ريض الجمهѧور،   الفنان الذي آان يريد تغيير طريقѧة الإدراك، والѧذي آѧان يريѧد تحѧ               الفنان والجمهور،   

وإدخاله في تجارب الحداثة الجديدة، وإدخاله في ذلك العالم الحيѧوي الجديѧد، والجمهѧور الѧذي يجѧد فѧي                     
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آان الفنان واعياً لاسѧتقلالية الفѧن والفنѧان، وآѧان مѧدرآاً أن        . الأشكال المألوفة أمانه وراحته واستقراره    
، آمѧا  )١٥(«مسѧألة شѧكل بѧل محتѧوى فنѧي     مسѧألة الفѧن ليسѧت     «آل خلق جديد، يتطلب تهديم قديم، وأن

؛ أما حملة الجمهور، وبعض النقد على الفѧن الجديѧد، فلѧم تكѧن إلا الإشѧارة ـ الواعيѧة        «آاندينسكي «قال
أو غير الواعية ـ والبرهان في الوقѧت ذاتѧه، إلѧى أن التعѧرض للشѧكل، والتخلѧي عѧن المحاآѧاة، لѧم يكѧن            

، والذي آُرس بعمق، منذ أربعة قرون، بѧل هѧو   «طوأرس «مجرد تخلٍ عن النظام المقدس الذي وضعه
عبѧѧر تجاربهѧѧا، فقѧѧد « الدادائيѧѧة«وهѧѧذا مѧѧا اسѧѧتهدفته . )١٦(تهѧѧديم للقѧѧيم الأخلاقيѧѧة والسياسѧѧية للنظѧѧام القѧѧائم 

وذلѧك لتحویѧل العمѧل الفنѧي مѧن مصѧيره            أرادت نقض وتهديم آѧل الأفكѧار المتواضѧع عليهѧا عѧن الفѧن،                
     ѧوعاً مغفѧه موضѧالي، وجعلѧاج جمѧمى،   آإنتѧر مسѧولاً وغيѧول    لاً ومجهѧول تقѧذا التحѧن هѧرونش   « وعѧت

  .)١٧(«مع الدادا توجه الفن بشكل محسوس من مجال الاستطيقا إلى مجال الأخلاق «:«وآلوا آان
إن التجديѧѧد فѧѧي زمѧѧن الحداثѧѧة، لѧѧم يكѧѧن فرديѧѧاً بѧѧل جماعيѧѧاً، فحѧѧين أصѧѧدر الشѧѧاعر          .. النقطѧѧة الثانيѧѧة  @

آѧان قѧد توجѧه    « الفيغѧارو «، فѧي صѧحيفة   ١٩٠٩ شѧباط  ٢٠ة فѧي  بيان المستقبلي« مارينيتي «الايطالي
ببيانه إلى الشعراء، ولكن الاستجابة له آانت من آل المجالات، فلم يمض إلا عام واحد، حتѧى أصѧدر       

، فقد أصدر المعمار    ١٩١٤ تموز   ١١ أما في    )١٨(.١٩١٠ نيسان   ١١المصورون بيانهم المستقبلي في     
وإذا آانѧت بعѧض التجѧارب المسѧتقبلية المبكѧرة،           . )١٩(ارة المسѧتقبلية  بيѧان العمѧ   « أنطونيو سѧانت ايليѧا    «

، قѧѧد اسѧѧتهدفت إدخѧѧال الفѧѧن إلѧѧى الطبيعѧѧة العمرانيѧѧة والآليѧѧة، فقѧѧد آѧѧان     ١٩٠٥والتѧѧي تعѧѧود إلѧѧى العѧѧام  
لتساؤلاتها حول اللغة التشكيلية، دور في استجابة البنائية في روسيا، أو رواد التجريد في الباوهѧاوس                

، أمѧا الدادائيѧة فقѧد ضѧمت     )٢٠(مجموعѧة مѧن البحѧوث العلميѧة والرياضѧية وحѧول الطاقѧة         للانخراط فѧي    
رسامين ونحاتين وشعراء، وظهرت في باريس، ونيويورك، وبرلين، وآولونيѧا، ومѧونيخ، وهѧانوفر،              

وفѧѧي الواقѧѧع، فѧѧإن هѧѧذه الجماعيѧѧة آامتѧѧداد جغرافѧѧي، وآتѧѧوزع فѧѧي المجѧѧالات الفنيѧѧة،       . )٢١(وبرشѧѧلونة
هور، هو الذي يعطي للاتجاهѧات الفنيѧة طѧابع الحرآѧة الثقافيѧة، والتعبيѧر الحضѧاري                  وآتزامن في الظ  

عѧѧن مرحلتهѧѧا، ومشѧѧروطية الانبثѧѧاق عѧѧن منظومѧѧة واقعيѧѧة، مѧѧن الاجتمѧѧاعي والسياسѧѧي والاقتصѧѧادي     
  .والثقافي

  : «بودلير «إن حداثة الفن سواء عبرت عن نفسها بعبارة... النقطة الثالثة @
نفسه بالذات، ولا یعد القرون الآتية إلا بأعماله الخاصة، ولا یقدّم أیѧة ضѧمانة إلا           الفنان لا یقوّم إلا ب    »

 عѧѧام wyzewa»» أو بعبѧѧارات )٢٢(.«ذاتѧѧه، فهѧѧو یمѧѧوت بѧѧلا أطفѧѧال، إنѧѧه ملѧѧك ذاتѧѧه، آاهنهѧѧا وإلههѧѧا   
إن عبقریة المعلم، بفضل طرشه،  «:«بيتهوفن«الجمالية، متحدثاً عن « فاغنر«، شارحاً أفكار ١٨٨٥
والѧذي  . )٢٣(«، إنه یعيش الآن فѧي ذاتѧه، ولأجѧل ذاتѧه    )non - moi(حررة من آل ما ليس أنا هي مت

  .)٢٤(«خلق: الحياة الوحيدة هي الأنا، وسمتها الوحيدة الخالدة  «١٨٩٣سيقول في عام 
« فѧاغنر  «، وفѧي مسѧرح  «بروسѧت  «، وفѧي روايѧة  «مالارميѧه  « التي تظهر في أشѧعار «الأنا «إن هذه

، أي أعѧوام  ١٨٨٠والوسѧط الباريسѧي لأعѧوام    « شѧوبنهاور  «تعود إلى أفكѧار « هوفنببيت «وفي موسيقا
أزمѧة  « بѧول هѧازارد   «، وهѧي التѧي آѧان يسѧميها    ١٩٥٠الانطباعيѧة، وهѧي التѧي سѧتظهر فѧي وجوديѧة       

  .)٢٥(الوعي الأوروبي
فѧن  وإذا آانت هѧذه الفرديѧة التѧي وسѧمت فنѧاني الحداثѧة، تعѧود إلѧى تيѧار مثѧالي خفѧي، سѧيتمظهر عنѧه ال                       

فѧإذا آانѧت الحداثѧة قѧد طمحѧت إلѧى تغييѧر العѧالم              . وبالمقابѧل، آانѧت فرديѧة اجتماعيѧة       ... التجريدي لكنها 
بالعلم والتقانة، وباستيعاب الحرآة والسرعة المستجدين، فإن الفنانين بنوا اجتماعيتهم، على أساس من             

لإنسѧѧان والعѧѧالم، وهѧѧذا مѧѧا   فكѧѧرة أن الفѧѧن قѧѧادر علѧѧى تغييѧѧر العلاقѧѧات بѧѧين الإنسѧѧان والإنسѧѧان، وبѧѧين ا      
  :قائلاً« فرانكاستيل «أوضحه
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ليست نوعية جدیدة من الرجال فقط، آانت قد وسѧمت الѧدخول إلѧى التѧاریخ، وإلѧى الفѧن، بѧل ومعهѧا                        »
المشѧѧكلة الأساسѧѧية للعلاقѧѧات بѧѧين الإنسѧѧان والكѧѧون، وبѧѧين الأفѧѧراد فيمѧѧا بيѧѧنهم، فحѧѧين طѧѧرح اسѧѧتبعاد    

  .)٢٦(«، فإن هذه المسألة، هي التي عالجها الانطباعيونالحضور الإلهي والاجتماعي للماضي
فѧيلاحظ أن هѧذه الإرادة للتغييѧر، آانѧت حاضѧرة، فѧي غالبيѧة الاتجاهѧات، التѧي تنتهѧي           « جيمينيѧز  «أمѧا 

 آالتكعيبية والتجريدية، ولكنها آانت أآثر جذرية في المسѧتقبلية، والدادائيѧة، والبنائيѧة،            ismeباللاحقة  
  .)٢٧(والسياسي، وأنها منحت الفن الحديث سلسلة متتابعة من الطليعيينفي مظهرها الجمالي 

إن الفلسفة، آانت قد صمتت عن تشخيص ظاهرة الحداثة في بداية الأمر ـ وآما هѧي   .. النقطة الرابعة @
فقد انبرى طليعيو الحداثة وطليعيو ما بين الحѧربين مѧن الفنѧانين    ... عادتها ـ حتى تنجلي الأحداث ولذا 

 والتفلسف، فقد تساءلوا عن العلاقات بين الفنѧان والجمهѧور، وبѧين المجتمѧع والسياسѧة، وبѧين                للتساؤل
الواقع والغيب، وتساءلوا عن الرؤيѧة البصѧرية عѧن وعلاقتهѧا بѧالإدراك، والѧذاآرة، والعقѧل، تسѧاءلوا                    

سѧاءلوا عѧن    وتساءلوا عن الفضاء والزمان، والحرآة، والبيئة، والنسبية، وت       . عن العلاقات بين الفنون   
الأدوات والمواد، والطاقة، آما تساءلوا عن وسائل التعبير وآلياتهѧا، تسѧاءل الطليعيѧون عѧن آѧل هѧذا،          
وتفلسѧѧѧفوا ونشѧѧѧروا أفكѧѧѧارهم بالبيѧѧѧان والمنشѧѧѧور، بالمقѧѧѧال والكتѧѧѧاب، شѧѧѧعراء ومصѧѧѧورين، نحѧѧѧاتين        

  .وموسيقيين، وعملوا مستفيدين من آل ما تطرحه حقبتهم من أشكال ومواد وتقانات
هѧل الحداثѧة هѧي التعبيѧر السѧلبي لانحطѧاط            : أما حين استجابت الفلسفة، وتجرأت على طѧرح السѧؤال أخيѧراً           

فإن طرح هѧذا السѧؤال الأولѧي     «…الغرب، أم التعبير الإیجابي، لعالم في تقدم، یشكل الطليعيون بواآيره؟
 حتѧى قيѧام الحѧرب    قد حبس علم الجمѧال طيلѧة النصѧف الأول مѧن القѧرن العشѧرین فѧي جѧدال حيѧوي عنيѧف           

، فكان من أهم الجماليين فѧي الثلاثينيѧات، والѧذين مѧا زالѧت آراؤهѧم فاعلѧة حتѧى الوقѧت                 )٢٨(«العالمية الثانية 
  ...لوآاش، هيدجر، بلوش، بنجامين، مارآوز، آدورنو: الحاضر هم

 آالمارآسѧية،  وإذا آانت هذه الحقبة، قد وُسمت بالانعطاف السياسي لعلم الجمال، فѧإن فلسѧفات أوائѧل القѧرن       
« نيتشه«والفينومينولوجية، والوجودية، واللسانية، آانت قد سجلت انعطاف الفلسفة الجمالي، وآانت فلسفة            

، والتѧي مѧا زالѧت تشѧكل خلفيѧة لنشѧاط           )٢٩(أآثرها أهمية، حيث جعلت الفن نشاطاً ميتافيزيقياً وفلسفياً بامتياز        
  .ما بعد الحداثة

طѧѧابع الجمѧѧالي، ثѧѧم الطѧѧابع السياسѧѧي، آانѧѧت الحداثѧѧة تتبلѧѧور، وتسѧѧتقطب   وعبѧѧر هѧѧذا النشѧѧاط الفلسѧѧفي، ذي ال 
المشѧѧѧاعر الفرديѧѧѧة والجماعيѧѧѧة، بأمѧѧѧل تغييѧѧѧر العѧѧѧالم إلѧѧѧى الأحسѧѧѧن، فالسѧѧѧيرياليون يصѧѧѧبحون شѧѧѧيوعيين،         
والمسѧѧتقبليون يصѧѧبحون فوضѧѧويين، والطليعيѧѧون سѧѧيواجهون آراهيѧѧة الفاشѧѧية، ومقѧѧت السѧѧتالينية لهѧѧم، مѧѧن    

 الحѧѧديث فѧѧن مѧѧنحط، أمѧѧا الصѧѧراع بѧѧين المجѧѧددين والثѧѧوريين الطوبѧѧاويين، وبѧѧين          خѧѧلال الحكѧѧم بѧѧأن الفѧѧن   
المحافظين والبورجوازيين حماة التقاليѧد، فѧي البلѧدان الديمقراطيѧة، فقѧد اسѧتمر ولѧم تخѧف حدتѧه حتѧى بدايѧة                         

  .)٣٠(الستينيات مع خفة حدة الصراع بين الغرب والشرق
النقد مѧا بعѧد الحѧداثي للفنѧون     ، وهو الذي يبرر آأولية ثقافيةالتشكيل إن هذا المناخ الحداثي هو الذي يبرر  

وهѧذا  . )٣٢(«ديبيفѧي  « وفنѧانين مثѧل  )٣١(«لاسѧكولت  «بشѧكل عѧام، والموجѧه مѧن قبѧل منظѧرين مثѧل       البصریة 
 باعتبѧاره منهجѧـاً، بعѧد أن رفѧض الفنѧانون الماضѧي، بكѧل قيمѧه         «التجریѧب  «المناخ الحداثي هو الѧذي يبѧرر  

، يعيѧق انطلاقѧتهم فѧي     )Dogme(تقاليده الفنيѧة، وبعѧد أن رفضѧوا آѧل عقيѧدة أو مبѧدأ                ومعاييره وقواعده، و  
آانوا حرآيي التفكيѧر والعمѧل،      ) isme(فالطليعيون مبتدعو الإيزمات    . مغامرة الحداثة والبحث عن الجديد    

يفسѧر آنيتهѧا    وقد مارسوا اتجاهاتهم تجريبياً بالقدر الذي آانت فيه آفاق التجارب مفتوحѧة وواعѧدة، وهѧذا مѧا                   
وتسلسلها، حيث آانت تتفكك وتترآب، تتناقض وتتقاطع تتهدَّم وتتخلق في تحولات متسѧارعة، متفاعلѧة مѧع           
التقدم التكنولوجي، ومع بشائر المجتمع الاستهلاآي، ومع التصنيع الثقافي، ودمقرطة الفنون، ومѧع التطѧور    

، حتى تتبلور مفاهيمهѧا، فعرفѧت حضѧورها    العمراني لمدن العصر، مما جعل هذه التجارب تحتاج إلى زمن    
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اتجاهات متعددة، حيث وجدت . )٣٣(، على ساحة البلدان الأوروبية والأميرآية١٩٧٠ ـ ١٩٥٥العاصف بين 
، mec art، الفѧن الميكѧانيكي   Figuration onirique، والتصѧوير الحلمѧي   cinétismeومنها الحرآيѧة  

، والفѧن التلقѧائي   L’art sauvage، والفѧن الوحشѧي   l’ar pauvre، الفѧن الفقيѧر    l’art Brutوالفن الخام 
art du geste والفن المفهومي ،l’ar conceptuel       دةѧة الجديѧت الواقعيѧات آانѧذه الحرآѧم هѧولكن أه ،

le nouveau réalisme والفن الشعبي pop art وما فوق الواقع ،l’hyperréalisme)٣٤(.  
وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال قѧѧة بѧѧين التشѧѧكيل والتجریѧѧب بالدیمقراطيѧѧة، وهѧѧذا المنѧѧاخ الحѧѧداثي هѧѧو الѧѧذي یمظهѧѧر العلا 

اسѧѧتبعاد سѧѧيطرة أيѧѧة فاعليѧѧة دينيѧѧة أو أخلاقيѧѧة أو سياسѧѧية، أو مѧѧا شѧѧابه مѧѧن فعاليѧѧات، علѧѧى التشѧѧكيل آنشѧѧاط    
. خلاق، ومن خلال استبعاد أي معيار مسبق أو خارجي أو مستعار من عمل فني منجز إلى عمѧل فنѧي آخѧر    

فقѧد جُعѧل مѧن الفѧن آاشѧفاً، وجُعѧل مѧن الجدیѧد         .. ر بنية الفن، وتغيير وظيفتѧه، ولѧذا      وهذا ما آان يتطلب تغيي    
  .قيمة، وجُعل من التجریب منهجاً في الإبداع الفني

لقد آانѧت ذائقѧة التجريѧب هѧي المعبѧرة بوضѧوح عѧن المعنѧى المعطѧى للفѧن الحѧديث منѧذ بداياتѧه، وقѧد أبѧدى                           
دافعاً مفاهيم العمل المنتهي، وذلك بالموازاة مع النظريѧات        مفهوم البحث حضوره الكلي في مجال التشكيل،        

الأولى للنسبية، باحثاً عن لغة تشѧكيلية معبѧرة، وذات طاقѧة عاليѧة مѧن حيѧث البنائيѧة، والتعبيريѧة، والنقديѧة،                        
مستخدماً أنظمѧة الصѧدفة، إلѧى جانѧب أنظمѧة المعرفѧة، وجѧاعلاً مѧن الفѧن مجѧالاً لا يحيѧل إلا إلѧى ذاتѧه، وقѧد                     

 مقارباته مѧع العلاقѧة الإنسѧان ـ العѧالم، وبواسѧطة سѧبل متعѧددة آѧالروحي، والتجريѧب العلمѧي البѧاب،             فتحت
  .عملية الخلق الفني عملية تساؤل مستمرلتصبح 

 «، الѧذي تشѧبع بѧأجواء ومشѧكلات الثلاثينيѧات، ـ علѧى الѧرغم مѧن أن آتابѧه         «آدورنѧو  «إن فيلسوف الحداثѧة 
 هي واحѧدة  «العقلانية» مرتبطة بالمجتمع الإقطاعي، و«التقاليد «ن ـ يرى أ ١٩٧٠طبع عام « نظرية الفن

 «الفѧѧن الحѧѧدیث، لا یسѧѧتطيع أن یكѧѧون شѧѧيئاً آخѧѧر، إلافѧѧإن .. مѧѧن مواصѧѧفات العѧѧالم البرجѧѧوازي، ومѧѧن ثѧѧَمَّ 
، لأنها إعصار شѧره، لتѧدمير آѧل    «الجدید «يبدو مفتاحاً لتفسير« الصدمة «آما يرى أن مفهوم. )٣٥(«حدیثاً

، إذا آѧان يعنѧي سѧابقاً، أن يجѧرب الفنѧان، وبإرادتѧه       «التجریѧب  «وأن. ظ بѧه الفѧن الحѧديث مѧن إرث    مѧا احѧتف  
 اليوم لا يسѧتطيع  «الفعل التجریبي «الذاتية أشكالاً من الإجراءات غير المعروفة، لكن نتيجتها متوقعة، فإن

لفنѧان مѧن اعتبѧار تجربتѧه، وآأنهѧا      إن التقѧدم التكنولѧوجي، سѧيمنع ا     .. أن يتوقع النتيجة المادية لإجراءاته، بل     
الأثر الناتج عن مخيلته الذاتية فقط، فهي خاضعة للتحѧولات الموضѧوعية فѧي الواقѧع المحسѧوس والمعѧاش،                    

 le gestus، وهѧѧѧѧو يѧѧѧѧرى أن مѧѧѧѧا يعنѧѧѧѧى اليѧѧѧѧوم بمѧѧѧѧا يسѧѧѧѧمى   )٣٦(للتحѧѧѧѧولات التكنيكيѧѧѧѧة.. وبالضѧѧѧѧبط
expérimentalلتواصلية، إلى الالتحام بالموضوع، إلى العبور من الاهتمام الاستطيقي للذاتية ا «، هو

  . )٣٧(«آخر «-  آيفياً –شيء ما هو 
يѧرى، أن الإجѧراءات التجريبيѧة، إذا آانѧت ذاتيѧة بكѧل حالاتهѧا، ومنظمѧة         « آدورنѧو  «ومѧن وجѧه آخѧر، فѧإن    

أيضاً، فإن الغموض سيحيط بمسألة معرفة، إذا آان المسير التجريبي، قد خضع للفاعليѧة المسѧؤولة للفنѧان،                  
أن يكѧون الفنѧان   : و لتخليه أمام أوجه التبعية المتزايدة، والتي ستحدد من ثَمَّ الخيار بين وظيفتين متناقضتين         أ

ومѧن هنѧا فѧإن الغمѧوض المحѧيط بالجديѧد، هѧو آتٍ مѧن الغمѧوض الخѧاص بموقѧف                       . دليلاً، أو أن يكѧون عبѧداً      
  .)٣٨(الفنان
مسѧتوى الإنجѧاز الفنѧي، وقبѧل أن نتعѧرض لهѧذه        هي التي تسيطر في السѧتينيات، علѧى   «التجریبية «إن هذه

الإنجازات، فلا بد من الإشارة إلى أن الدادائية والتجريدية ـ رغم تناقضهما في مفهومهما للعالم ـ آانتѧا أهѧم      
حѧѧرآتين فѧѧي أوائѧѧل القѧѧرن العشѧѧرين، وأن هѧѧاتين الحѧѧرآتين، رسѧѧمتا منحѧѧى تطѧѧور الفѧѧن فѧѧي الغѧѧرب حتѧѧى       

الغنائيѧѧة،  : الية بمѧѧا فتحتѧѧه مѧѧن بحѧѧوث متطرفѧѧة، والثانيѧѧة عبѧѧر تفرعاتهѧѧا       السѧѧتينيات، الأولѧѧى عبѧѧر السѧѧيري   
اللاشكلية، الهندسية، البقعية، المنظرية، وما زالتѧا فѧي خلفيѧة البحѧوث المعاصѧرة، وهѧذا مѧا سѧوف يتѧيح لنѧا                         
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 رؤية، آم تحول مفهوم العمل الفني، مع التقنية الحرآية، ومع العѧودة إلѧى موضѧوع الواقعيѧة الجديѧدة، ومѧع             
  .سيطرة الإعلان، مع الفن الشعبي، واستعادة بقايا الفن الخام

فظهѧر  « دونѧيس رونѧي   «فѧي صѧالة  « الحرآѧة  «، افتتح في باريس المعѧرض الأول المسѧمى  ١٩٥٥في عام 
النحت الآلي، واللوحة المضѧاءة، والتحريضѧات البصѧرية للوحѧات النѧافرة، وآѧان هѧذا الفѧن هѧو فѧن الرؤيѧة                     

قاناته، وفي مظاهره، ولن يحتاج هذا الفن إلا أقل من عشر سنوات ـ حسѧب تѧرونش    والتجريب، حُرفياً في ت
عبر العمل الجماعي، وإنجاز وسط حقيقي، مضاء ومتحѧرك،  « فن المخبر «وآلوا آان ـ حتى يصبح حقيقة

. وتوزيѧѧع المتعѧѧدد، والهياآѧѧل اليدويѧѧة التنفيѧѧذ، والمفѧѧاهيم المعماريѧѧة، وآѧѧل هѧѧذا آѧѧان يعكѧѧس مسѧѧيرة متكاملѧѧة    
سابقاً، فإنها آانت تعكѧس  « البـاوهاوس «فإن هذه الحرآة إن آانت تطرح الآن، ما طرحته جماعة.. بالطبع

  .)٣٩(أيضاً، المسألة الباوهاوسية الأساسية، وهي مشارآة الفن والفنان، بما هو اجتماعي
مباشѧرة، سѧيحقق   ، وإلى مواد النفايات والأنقѧاض، وإلѧى الواقعيѧة ال   L’objetإن هذه العودة إلى الموضوع   

، ١٩٦٠في بضع سنوات، معنى الطبيعة الحديثة، الصناعية، والعمرانية، حيث سيتم هذا فѧي معѧرض عѧام                  
 وحيѧث سѧيطبع بطابعѧه العديѧد        )40(« سѧنة بعѧد الѧدادا      ٤٠«: وهو أول معرض للواقعيين الجدد، وآان بعنوان      

 ѧوي، من الحرآات المعاصرة، ولئن آان يمكن تلخيص فن هذه الحرآة، بأنه فѧل     «ن عفѧض تحویѧد رفѧیجس
مظهر العيد أو الاحتفال، وإلى شكلية الحѧدث، وإلѧى مفهѧوم       ، إلا أنه يشير إلى طرح       )41(«أو ترجمة الواقع  

 niki، نيكي دوسѧانت فѧال   armanآرمان :  التي آانت قد طرحت من قبل فناني رواد مثل  اللعب،- الفن 
de saint-phalle هينس ،hainsالخ ،...  

، بѧѧѧين )happening(يѧѧѧات المتحѧѧѧدة، فسѧѧѧيكون الحѧѧѧدث النيويѧѧѧورآي هѧѧѧو حرآѧѧѧة الحدثيѧѧѧة      أمѧѧѧا فѧѧѧي الولا 
، والعاملون في هذه الحرآة مجموعة من المصورين فѧي الأصѧل، اهتمѧوا بتعبيريѧة الѧديكور         ١٩٦٥ـ١٩٥٩

 العمراني، والإعلان، ومنتجات الجملة، والألوان المثيرة، والنيѧون الفѧظ، والتصѧنيع الكѧاذب للمدينѧة، وذلѧك              
لتكѧѧوين الصѧѧورة، التѧѧي سѧѧتكون الأآثѧѧر عاديѧѧة وابتѧѧذالاً، وسѧѧتتميز هѧѧذه الجاذبيѧѧة لتعبيريѧѧة الأشѧѧياء بѧѧذاتها،        

وهو « آلان آابروي «وقد آان وراء ذلك،. بالتحديدات الحجمية، وبالفضاء ـ الوسط، مما يخلق مكاناً بيئوياً 
الѧذي راح يحѧرض   ) o e uvre - environnement(أحد المنظرين لفѧن نѧوعي يسѧمى العمѧل ـ الوسѧط،       

الفنѧѧانين علѧѧى هѧѧذا الاتجѧѧاه، فѧѧانطلقوا يعملѧѧون بحريѧѧة آاملѧѧة، عبѧѧر البحѧѧث عѧѧن التعبيѧѧر بواسѧѧطة فعѧѧل الكѧѧل      
)l’action de tous(          ،ةѧة والدنيويѧر المتوقعѧر غيѧكال الفكѧر أشѧة، وتحريѧازات زائلѧى إنجѧوالاهتداء إل ،

  .)42(صلية، الخاضعة لقوانين الصدفةمما أعطى بحثاً متطرفاً، ولكنه مهتم بالتجربة التوا
.. بѧѧل« الفѧن الشѧѧعبي «باعتبارهѧѧا فنѧاً ترآيبيѧѧاً، فإنهѧا قѧѧد تطابقѧت مѧѧع    « الحدثيѧة  «ولابѧد مѧѧن الإشѧارة إلѧѧى أن  

وابتلعته بعد أن حقق الأخير تحѧويلات مورفولوجيѧة هامѧة، عبѧر التأآيѧد علѧى التعبيريѧة فѧي آѧل مجѧال مѧن                           
  ѧѧالإعلان، والمطبوعѧѧر، آѧѧع المعاصѧѧات    الواقѧѧا ومنطلقѧѧي وتكنولوجيѧѧر العمرانѧѧة، والمنظѧѧياء الجملѧѧات، وأش

، آانا قد طرحѧا فѧي   «الواقعية الجديدة «و« الفن الشعبي«الإنتاج الميكانيكي، آذلك لابد من الإشارة إلى أن 
حينه مسألة التعبيرية العامة، إلا أن الواقعية الجديدة في فرنسا انحازت إلى الѧوعي ولѧيس إلѧى الرؤيѧة، فѧي                      

 ѧعبي  «ين أنحѧѧن الشѧخيمية،      « الفѧѧة التضѧواقعي، والتعبيريѧѧيء الѧديم الشѧѧة وتقѧى الرؤيѧѧس علѧا أسѧѧي أمريكѧف
  .وعنف الأشكال والألوان، أسس على آل هذا جمالية جديدة

أمѧѧا فѧѧي الوقѧѧت الѧѧراهن، فѧѧإن البحѧѧوث ـ وانطلاقѧѧاً مѧѧن هѧѧاتين الحѧѧرآتين ـ سѧѧتجد مصѧѧداقيتها إمѧѧَّا مѧѧن خѧѧلال        
يقهما، وفѧي آلتѧا الحѧالتين، فѧإن الانفتѧاح علѧى الواقѧع، وعلѧى الأحѧداث، يتطلبѧان           رفضهما، أو من خلال تعم   

الحرية، إلى درجة اللامبالاة، وهو أمر ملحوظ في النتاج الراهن، علماً أن هذه الظاهرة تأخذ شكلاً عالميѧاً،                  
ئمѧѧة بѧѧين  عنѧѧد الفنѧѧانين، وعبѧѧر إيقѧѧاع وسѧѧائل الاتصѧѧال، التѧѧي أزاحѧѧت الحѧѧواجز القا    « البѧѧداوة «عبѧѧر روح

الخصوصيات المحليѧة، وهѧذا التوسѧع الأفقѧي، يبѧدو مترافقѧاً مѧع توسѧع عمقѧي، يتضѧامن مѧع التوسѧع الكبيѧر                    
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للتقانات والوسائل، والأشكال، والمواد، والتقارير الفوتوغرافيѧة، والتصѧوير بالمسѧدس، وتجميѧع الأنقѧاض،              
، والهياآѧل القابلѧة للѧنفخ والانتفѧاخ، وآѧل      والأشياء المصنعة بالجملة، والشباك الطباعية، والأوساط العملاقة   

  .هذا مستعار من التكنولوجيا، ومن الواقع الأآثر أساسية، والأآثر مباشرية
ومѧن  ) La nouvel Imagerie(ويبدو جليѧاً الآن، أنَّ الانتقѧال مѧن الفѧن ـ اللعѧب، إلѧى الصѧورة الجديѧدة          

، هѧو انتقѧال   BARA- Objetsمباشѧرة الأشѧياء   الفن الخام، إلى الفن المبرمج، ومن الفن المفهومي، إلѧى  
تبحѧث بشѧكل أساسѧي فѧي إعѧادة الإنسѧان إلѧى عالمѧه الاجتماعي،ѧـ السياسي،ѧـ العمرانѧي،             «يطѧرح فعاليѧة  

الطبيعѧѧي، وهѧѧو اهتمѧѧام بيئѧѧوي، یطѧѧرح طریقѧѧة جدیѧѧدة بѧѧالتفكير والسѧѧلوك، تسѧѧاعد علѧѧى تجدیѧѧد الحساسѧѧية    
  .)43(«كرالجمعية، الأآثر عمقاً، مع بعض الفظاظة بالف

آما يبدو جليѧاً أيضѧاً، أن الربѧع الأخيѧر مѧن القѧرن العشѧرين، آѧان منخرطѧاً فѧي بحѧوث فنيѧة تجريبيѧة، وفѧق                
  :محاور آانت تتقاطع وتتراآب، ويمكن أن نشير إلى هذه المحاور بالملاحظات التالية

مسѧتخدماً   هناك تيار تصويري في فرنسا، يضع في حسابه مسألة الرؤية الجماعيѧة،          ...الجمعيةـ  ١
الحلѧѧول المختلفѧѧة، المتعلقѧѧة بمشѧѧاآل التمثيѧѧل، علѧѧى مسѧѧتوى الموضѧѧوعات، وعلѧѧى مسѧѧتوى         
التقانات، وهذه التجارب، تشير إلى مقدرة الصورة اجتماعياً، حين يتحقѧق الѧتلاؤم بѧين الواقѧع       
الاجتمѧѧѧاعي والتѧѧѧاريخي وبѧѧѧين الفعѧѧѧل التصѧѧѧويري، فقѧѧѧد اسѧѧѧتثمرت آѧѧѧل تقانѧѧѧات المطبوعѧѧѧات   

الفوتوغرافيѧة، مѧع عѧدم الاعتѧراف بالثابѧت الموضѧوعي، وذلѧك لخلѧق حѧوار                  والريبورتاجات  
مضѧѧѧاء بفكѧѧѧر نقѧѧѧدي، مѧѧѧن خѧѧѧلال لغѧѧѧات منفѧѧѧّرة، قѧѧѧادرة علѧѧѧى آشѧѧѧف التѧѧѧوترات الاجتماعيѧѧѧة،   

يكѧون هѧذا الفѧن، قѧد وضѧع القاعѧدة            ... والخلافات السياسية، وتناقضات الوضѧع الѧراهن، وبѧذا        
  )44(. لوظيفة جديدة، هي اجتماعية الفن

 إذا آѧان يقѧوم علѧى    oeuvre – environnementالوقت ذاتѧه فѧإن الفѧن ـѧـ الوسѧط،      وفي 
العمѧѧل الجمѧѧاعي للفنѧѧانين إنجѧѧازاً، فѧѧإن بعѧѧض الإنجѧѧازات، قѧѧد قامѧѧت وفѧѧي منطلقهѧѧا مشѧѧارآة      
الجمهور بحضوره في العمل فعلياً، حيث يعدُّ هѧذا الحضѧور عنصѧرياً فѧي بنائѧه، علѧى الѧرغم                   

لتي قѧد يتعѧرض لهѧا الجمهѧور فيزيائيѧاً، والتѧي عبѧر عنهѧا         من بعض المشكلات والمصاعب، ا 
الجمهѧور صѧار    «:«بѧال  «، فѧي مدينѧة  Kunsthalleمѧدير الكينسѧت هѧال    . ف.آلتѧوس بيتѧر  

  .)45(«يلعب، ولكن هذا أصبح وبسرعة لعبة خطرة
إن الفѧѧن ـ اللعѧѧب، والفѧѧن ـ الاسѧѧتعراض، والفѧѧن ـ الحѧѧدث هѧѧي فنѧѧون تتناسѧѧب مѧѧع المجتمѧѧع               

 المجتمѧѧع الѧذي يملѧك أصѧѧحابه أوقѧات فѧراغ، حيѧѧث يسѧتجيب الفنѧانون لهѧѧذا       الاسѧتهلاآي، ومѧع  
المجتمع المقولب، وذي الاتجاه للتنميط، فيقدمون أعمالاً جذابة تثير الدهشة حيناً، أو عروضاً             
غير متوقعة تحرضهم، وتثير حماسهم، حيناً آخر، وهذا مѧا يشѧير إلѧى تѧدخل الفѧن، واختراقѧه                    

  .للواقع اليومي
، وأنَّ «حضѧارة الصѧورة   « آثير من الفنانين، ينتقدون الحضارة الغربية، باعتبار أنهѧا ..مرئيةاللا ـ  ٢

هذه الحضارة قد نمَّت حاسة البصر أو المنظور، أو المرئي، على حساب الحواس الأخرى، وقد               
وقتѧاً لجمѧع النصѧوص التѧي تعمѧّق امبرياليѧة البصѧر علѧى لسѧان          « بول ايلѧوار  «خصَّصَ الشاعر

 مѧا أسѧماه فѧن    ١٩٢١قد طرح في عѧام  « مارينيتي «، آما آان الشاعر المستقبلي )46(ينالمصور
، وآان ذلك يعني صنع طѧاولات لمسѧية، منجѧزة لصѧالح سѧفر      LE TACTILISMEاللمس 

 ومن الفنانين الذين ينهجѧون هѧذا المѧنهج          )47(الأيدي على الأشياء، للوصول إلى أحاسيس متنوعة      
، الذي يعرض على الجمهѧور أشѧياء ومѧوادَّ لملامسѧتها عبѧر              ipousteguyالفنان ايبوستيكويي   
جيѧرارد   « آѧان معѧرض  ١٩٧١آѧذلك فهنѧاك تجѧارب شѧمية، ففѧي عѧام       . )48(حجѧب تمنѧع رؤيتهѧا   
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فѧѧي متحѧѧف الفѧѧن الحѧѧديث فѧѧي بѧѧاريس، عبѧѧارة عѧѧن صѧѧالة سѧѧوداء، فيهѧѧا ثѧѧلاث    « تيتѧѧوس آارميѧѧل
د، رائحѧة الѧورود، وقѧد أسѧمى     رائحة ماء آسѧن، رائحѧة نبѧات فاسѧ       : أدوات، تطرح روائح شجرية   

تعمѧل علѧى   « الهѧابيننغ  «ويبѧدو أن الكثيѧر مѧن أعمѧال    . )49(«أمѧازون / الغابة العѧذراء   «معرضه 
اسѧѧѧتبعاد الفعاليѧѧѧة البصѧѧѧرية، والتأمليѧѧѧة للمشѧѧѧاهدين لصѧѧѧالح الحѧѧѧس بالفضѧѧѧاء، والحѧѧѧس العضѧѧѧلي   

الأوروبѧي للفѧن،   المثѧال   «:يقѧول « انطونين آرتѧود  «وعن نقد هذا الوقع البصري فإن. والحرآي
إن هѧذه فكѧرة   . ینحو إلى قѧذف الفكѧر فѧي موقѧف مبتѧور عѧن القѧوة، التѧي تسѧاعد علѧى تحميسѧه             

  .)50(«آسولة، وغير مفيدة، وستقود في أجل قصير إلى الموت
:  إن الفعѧل الفنѧي التجريبѧي، يسѧتبعد الخلѧود والبقѧاء والسѧكون، وقاعدتѧه فѧي آѧل هѧذا           ...الزوال ـ  ٣

وأنَّ الأعمѧѧال الترآيبيѧѧة .. وخاصѧѧة. سѧѧبية الحقيقѧѧة، واحتماليѧѧة الطѧѧرحالحرآيѧѧة المتسѧѧارعة، ون
تعمѧد فѧѧي غالѧѧب الأحيѧѧان، إلѧѧى بنѧѧاء أعمالهѧѧا مباشѧѧرة، فѧѧي الصѧѧالات والمتѧѧاحف، والتѧѧي يكѧѧون  
عرضѧѧها لفتѧѧرات محѧѧدودة، يضѧѧاف إلѧѧى ذلѧѧك أن هѧѧذه الأعمѧѧال التѧѧي تؤآѧѧد علѧѧى الفضѧѧائية            

l’espace احات، أوѧѧض السѧѧتغلال بعѧѧى اسѧѧد إلѧѧار،  ، تعمѧѧور الأنهѧѧاني، أو جسѧѧات المبѧѧواجه 
لتستكمل أعمالها، مما يجعل فرصتها محدودة وقصيرة الأجل، وحتѧى الأعمѧال التѧي تѧتم فيهѧا            
حرآية العناصر، فإنها آنية، ولا يمكن أن تستعاد، لأنهѧا قائمѧة علѧى العفويѧة والمصѧادفة، أمѧا                    

  ..هأآثرية المواد فهي سريعة التلف آالقماش والورق، أو ما شاب
ينحو الفѧن التجريبѧي إلѧى فѧن العيѧد الجمѧاعي، حيѧث يصѧبح المكѧان مشѧغولاً بواسѧطة            ... الكلية ـ  ٤

الفن، وحيث تنحو آل التجارب الفنية للتكامل، والاستجابة للإنسان بكليتѧه، وبكѧل أبعѧاده، مѧن              
                ѧاً جماعيѧاً فنيѧبح طقسѧاً، خلال استثارة حواسه، وتحريض ملكاته للمشارآة بهذا الفن الذي أص

، وهѧذا مѧا آѧان فѧي     )51(ويتطلѧع إليѧه  « فѧاغنر  «ولعل هذا ما آان يحلم به. وخبرة حياتية يومية
  .)52(عن إسقاط الجدران بين الفنون« آاند ينسكي «خلفية قول

إن قرناً من الزمان، آان مشغولاً بحلم، ولم تكن التجارب الفنية إلا سعياً حثيثاً نحѧو هѧذا الأفѧق الحلѧم، الѧذي               
الفѧن   « السري، الذي انتظم هذه التجارب، حتى صبت في بؤرة واحدة، لوضع أبجدية فن، هѧو يشكل الخيط

  .، والذي سيكون ـ آما يبدو ـ فن بداية الألف الثالث)53(«الكلي
إن هذا التوجه لاندماج الأجناس والأنواع الفنية البصرية، يوازيه توجѧه فѧي مجѧال الآداب وحقѧول المعرفѧة             

ك طغيѧѧان توسѧѧعي مѧѧن قبѧѧل منظѧѧري الأدب، لشѧѧن حمѧѧلات اسѧѧتيطانية فѧѧي فѧѧروع       الأخѧѧرى للانѧѧدماج، فهنѧѧا 
آالفلسفة والقانون والتاريخ والسياسة، من خلال قراءاتهم النصية، التي تجعل من هذه المجالات واقعѧاً، لمѧا              
هو فوق ـ واقعي، فليست هي أآثر من ظواهر نصيّة، على تماس بالقصائد والروايات، وما هو خيالي، فѧي   

  .)54(حين الذي يضمر هذا الموقف الشك، بأن يوجد في النصوص الخيالية والأدبية، أي قدر من الحقيقةال
مغѧامرة آشѧفية لامعѧة، لتشѧذيب التقليѧد الفلسѧفي، وتأآيѧد        « درايѧدا  «يرى في قراءتѧه لكتابѧات  « رورتي «إن

  .)55(قرابته من تلك الفنون الأدبية المحاآاة، التلفيق، التنكر
 فيѧѧرى أن التفكيكيѧѧة تكنيѧѧك لإلغѧѧاء حѧѧدود الجѧѧنس الأدبيѧѧة بѧѧين الفلسѧѧفة مѧѧن جهѧѧة والشѧѧعر    «هابرمѧѧاس «أمѧѧا

  .)56( والأدب، والنقد الأدبي من جهة أخرى
، وهѧو مصѧطلح   »بعد الحداثة «إن هذه المحاور، تنبثق من الحياة الثقافية الغربية بشكل عام، ومن ما يسمى

   ѧم اسѧاريين، ثѧارة  طرح في أعوام الستينيات بين المعمѧد العمѧك   «تعمله ناقѧارل جانѧه   « شѧوان لكتابѧي عنѧف» 
فѧي  « ليوتѧارد  «، ثѧم اسѧتعمله  ١٩٧٨عѧام  « L’architecture Postmoderneعمارة ما بعد الحداثة ـ 

، ثѧم تتѧالى اسѧتعمال    )57(١٩٧٩عѧام  « La condition Postmoderne شѧرط مѧا بعѧد الحداثѧة      «آتابه
، وآلهѧا تشѧير إلѧى مѧا جѧاء بعѧد       ....لفلسѧفة، مѧا بعѧد المارآسѧية الѧخ     ما بعد البنيويѧة، مѧا بعѧد ا   : «البعدية «هذه
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  .الحداثة آمفهوم ـ وليس آزمن ـ ووضع الحداثة موضع النقد
وما من شك أن مجتمع ما بعد الحداثѧة وطروحاتѧه، لا يمكѧن أن تفهѧم، إلا مѧن خѧلال سѧيطرة نظѧام المجتمѧع            

لاتصѧѧالات، وأنمѧѧاط الديمقراطيѧѧة الغربيѧѧة، حيѧѧث   الاسѧѧتهلاآي، والصѧѧناعة الثقافيѧѧة، وأنظمѧѧة المعلومѧѧات وا  
النصѧѧيّة، والتفكيكيѧѧة، والاختلافيѧѧة، والبراغماتيѧѧة  : تسѧѧيطر اتجاهѧѧات فكريѧѧة، تسѧѧمى مѧѧا بعѧѧد حداثيѧѧة، أهمهѧѧا  

الجديدة، وما بعد البنيوية، وحيث ينتشر مناخ ثقافي، يجعل من الابستمولوجيات الواقعية شيئاً من الماضي،               
لنقد فرعاً من الايديولوجيا البرجوازية، ومن التѧاريخ والسياسѧة ظѧواهرَ نصѧية تتمѧاس        ومن قيم الحقيقة في ا    

وفѧѧي هѧѧذا المنѧѧاخ الثقѧѧافي، تتѧѧردد    . )58(مѧѧع القصѧѧائد والروايѧѧات، ومѧѧن العقѧѧل والنقѧѧد والحقيقѧѧة أفكѧѧاراً باليѧѧة     
الأيѧديولوجيا،  ، نهاية النقѧد، نهايѧة الفلسѧفة، نهايѧة           )L’esthétique(موت الفن، موت الاستطيقا     : عبارات

نهايѧѧة التѧѧاريخ، النقѧѧد النѧѧووي، نظѧѧام العѧѧالم الجديѧѧد، ومѧѧاهي إلا أطروحѧѧات ايديولوجيѧѧة، فالحداثѧѧة، ومѧѧا بعѧѧد    
الحداثة ليستا فترتين حياديتين، في التѧاريخ البشѧري، بѧل همѧا مليئتѧان بالطروحѧات التѧي يتѧداولها المؤيѧدون                  

  .لكل منهما« المجتمع التأويلي «والمعارضون، وفق
المشكلة مع الكثير من التنظيرات الراهنة سواء قدمت بروح ما بعѧد حداثيѧة،    «فإن« نوريس «آما يشيرو

أم ما بعد بنيویة، أم براغماتية جدیدة، هي أنها تختزل آل الأنظمة الناطقة باسم الحقيقѧة، إلѧى مجѧرد لعѧب        
هѧا إیѧاه قواعѧد اللعبѧة     متنافسѧة خاليѧة مѧن أیѧة ضѧمانة أو مشѧروعية، خѧارج مѧا تزود               « خطابѧات «تمارسه  

  .)59(«الشفویة الراهنة
آمѧا  . )60(الجذريѧة التѧي تسѧم ادعѧاءات الحقيقѧة     « اللاقѧرار  «أن التفكيكيѧة متورطѧة بحالѧة   « درايѧدا  «ويѧرى 
أنَّ المعيار الوحيد للكفاءة بالنسبة للنقد النووي هو الرغبة بѧإطلاق سѧراح التكهنѧات والتخلѧي عѧن       «يرى

  .)61( « من منطلق طبيعتها الإجرائية في العالم الحقيقيأیة فكرة للحكم على القضایا
أنَّ مشѧѧروعية طѧѧرف مѧѧن الأطѧѧراف لا تعنѧѧي افتقѧѧار الطѧѧرف الآخѧѧر      «فѧѧي اختلافيتѧѧه فيѧѧرى « ليوتѧѧارد «أمѧѧا

« الاختلافѧي  «للمشروعية، مع ذلѧك إنَّ الاسѧتناد إلѧى قاعѧدة واحѧدة فѧي الحكѧم علѧى أي منهمѧا مѧن أجѧل حسѧم            
وإلѧѧѧى آليهمѧѧѧا معѧѧѧاً إذا لѧѧѧم یطبѧѧѧق الطرفѧѧѧان هѧѧѧذه   (إلѧѧѧى طѧѧѧرف بعينѧѧѧه  ) الأقѧѧѧلعلѧѧѧى (سѧѧѧوف یسѧѧѧيء .. بينهمѧѧѧا
  .)62(...«)القاعدة

اعتماد نظرة جمعية یحتѧرم فѧي ضѧوئها آѧل خصѧم       «ومن الأفكار ذات الأهمية في هذا المجال، أنَّه لابد من
الليبرالѧي  اختلاف وجهة نظر الآخر إلى درجة تأجيل متطلبѧات الحقيقѧة مѧن أجѧل الحفѧاظ، علѧى هѧذا الѧنمط               

  .)63(«من الصلح المؤقت
بالتخلي عن شروط الحقيقة، والسير باتجѧاه مѧا    «وتمثل ما بعد الحداثة أآثر الأشكال الحاسمة، في رغبتها

« رورتѧي  «وهѧذا هѧو خѧط الذرائعيѧة الجديѧدة عنѧد      . )64(«هو حالياً وبشكل طارئ صالح عن طریق الاعتقاد
لذي یحمل أیة قيمة هي المقدرة على إقناع أعضاء مجموعѧة  إنَّ النوع الوحيد للحقيقة، ا «حيث« فيش»و

  .)65(«مجتمع تأویلي أو نقابة متخصصة/ معينة ینتمي إليها المرء 
أن هناك مساراً یصل مباشرة بين التأجيل النصѧي أو البراغمѧاتي الجدیѧد للادعѧاءات              «« نوريس «ويلاحظ  

الأخلاقѧي والسياسѧي الكسѧول، الѧذي یسѧاوى بѧين            التاریخية المحددة الناطقة باسم الحقيقة، وبين الإذعان        
فѧѧلا مبѧѧرر لأي نقѧѧد، يتحѧѧدى .. ، ومѧѧن ثѧѧَمَّ)66(«الحقيقѧѧة وبѧѧين الحѧѧالات القائمѧѧة مѧѧن إجمѧѧاع الѧѧرأي المكتسѧѧب 

 من خارج قيمه وافتراضاته المتفق عليهѧا مسѧبقاً، وإن القѧوة الإقناعيѧة، وبلاغѧة الاجمѧاع هѧي التѧي                       الإجماع
أولاً الطعѧن بѧأي حѧس للتمييѧز الابسѧتمولوجي بѧين        «ممѧا يعѧزز  .. لمطروحѧة تحسѧم الموقѧف، فѧي القضѧايا ا    

الحقيقة والزیف، وثانياً وضع القضایا الأخلاقية بعيداً عن متناول الحوار العقلانѧي المسѧؤول، عѧن طریѧق                  
  .)67(«جعلها تابعة بشكل مؤقت لهذه الحالة أو تلك من إجماع الرأي
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وصالح عن طريѧق الاعتقѧاد، واللاحسѧم، والتأجيѧل، والصѧلح المؤقѧت،         إن التعددية، والاختلافية والإجماع،     
واللاقرار، هي مفرزات المنѧاخ الثقѧافي السѧائد فѧي الغѧرب، فѧإذا آانѧت هѧذه المصѧطلحات تطبѧق فѧي الحيѧاة                     
الديمقراطية الغربية، على المستوى السياسي والاجتماعي، وآانت مؤسسة علѧى معطيѧات مѧا بعѧد الحداثѧة،                  

 « تحكѧѧم النشѧѧاط الفنѧѧي التجريبѧѧي أيضѧѧاً، خاصѧѧة، وأنَّ فلاسѧѧفة مѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧة، يلجѧѧؤون إلѧѧى   فلابѧѧد وأنَّهѧѧا
، التجربѧة التѧي لا نجѧد    «التسѧامي  «، فيمѧا يتعلѧق بѧ ـ  «آѧانط  «يستخلصѧونها، مѧن قѧراءة   « ايديولوجية جماليѧة 

  .)68(لحدوسها، أي نمط مفهومي، أو حسي، مناسباً لاآتناهها
  أوليست هذه سفسطائية جديدة ؟: ال لا بد من طرح السؤ.. وأخيراً

  



  التجریب دیمقراطية التشكيل

  ٢٣٦

  

  
  . سم ـ باریس ـ صالة باتریك تریكانو٢٠×٢٠×٣٩٫٥ ـ ١٩٨٩سيزار ـ ضغط الساعات ـ 
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 سم ـ آولوني ـ متحف ٤٢ ×١٤٢ ×٨٣آرمان ـ أباریق في صندوق من البليكس آلاس ـ 
  .ليدوج
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  . ـ آولورادو١٩٧٢ ـ ١٩٧١آریستو ـ وادي آيرتان ـ 

  /١/ملحق رقم 
  ـ الأعلام الذین وردت أسماؤهم في البحث ـ

  
 ـ  ١٩٠٣ (ADORNO, THEODOR WIESENGRUNDآدورنѧو، تيѧودور فيزنغرونѧد    * 

  .فيلسوف، وعالم اجتماعي، وعالم موسيقى، ألماني) ١٩٦٩
، ومع صعود النازية هاجر إلى انكلترا »هوسرل «نال الدآتوراه من جامعة فرانكفورت عن أطروحته

ت المتحدة، ارتبط بمختلف حرآات الرفض في ألمانيا الاتحادية، واحتѧل مقدمѧة الأحѧداث               ثم إلى الولايا  
فلسѧفة الموسѧيقى الجديѧدة ـ المجتمѧع ونقѧد الثقافѧة ـ محاولѧة          : من مؤلفاته. ١٩٦٩ ـ  ١٩٦٨الطلابية لعام 
  .١٩٧٠أما النظرية الجمالية، التي لم تكتمل، فصدرت بعد وفاته عام . حول فاغنر

فيلسوف يوناني، انتسѧب إلѧى   ) م. ق٣٢٢م ـ  . ق٣٨٤ (ARISTOTE - ARISTOTIEأرسطو * 
اختلѧف عѧن أسѧتاذه، واعتبѧر أسѧتاذ الفكѧر النقѧدي، الѧذي هѧو                  . عامѧاً / ٢٠/أآاديمية أفلاطون، وبقي فيها     

فѧي  » اللقيѧون  «آان مؤدباً للاسكندر الفتى، وعندما غادر ارسطو البلاط المقѧدوني، أسѧس  . أساس العلم
ب في المنطق والطبيعة وما بعد الطبيعة، وفي الأخلاق والنفس والسياسة والخطابة، وما تبقѧى      أثينا، آت 
تѧرجم السѧريان بعѧض مؤلفاتѧه،     . ظل لقرون طويلة مسيطراً على الثقافة الأوروبية« الشعر «من آتابه

  .وعنها أخذ المسلمون
آاتѧѧѧب ) ١٩١٨ـѧѧѧ ١٨٨٠ (APOLLINAIRE, WILHELMأبѧѧѧو لينيѧѧѧر، غليѧѧѧوم أو وليѧѧѧام   * 

فѧي الفѧن التشѧكيلي، فѧي الشѧعر، ومѧع المنظѧرين، وآѧان                : فرنسي، آان مناصراً لكل الحرآات الطليعية     
  .واحداً من رواد الحرآة السريالية

آاتب فرنسѧي، وشѧاعر أثѧر علѧى     ) ١٩٤٨ـ ١٨٩٦ (ARTAUD, ANTONINآرتود، انطونين * 
  . الجنون، وعبر مفهومه عن المسرحالأدب الحديث، عبر مغامرته في ذاته الداخلية، التي قادته إلى

 فنѧان أميرآѧي مѧن أصѧل فرنسѧي، ولѧد فѧي نѧيس         ARMAN, FERNANDEZ، فرنانѧدز  آرمѧان * 
  .، اشترك في تأسيس جماعة الواقعية الجديدة١٩٢٨عام 

 « فѧي مدينѧة  LA KUNSTHALLE مѧدير  ALTHAUSF. PEFERآلتѧوس، ف، بيتѧر   * 
  .في سويسرا» بال

  .فنان يعرض أشياء ومواد لملامستها عبر حجب تمنع رؤيتها IPOUSTEGUYایبو ستيكویي * 
شѧѧѧاعر فرنسѧѧѧي، تطѧѧѧور مѧѧѧن الجماعѧѧѧة   ) ١٩٥٢ـѧѧѧ ١٨٩٥ (ELUARD, PAULایلѧѧѧوار، بѧѧѧول * 

مѧن  . لديѧه مفهѧوم تشѧكيلي للوجѧود    . السريالية، وانضѧم إلѧى المقاومѧة، ثѧم انتسѧب إلѧى الحѧزب الشѧيوعي                
  .«١٩٤٢قصيدة وحقيقة ـ »و« ١٩٢٦عاصمة الألم ـ  «:مؤلفاته

مؤلѧف موسѧيقي ألمѧاني،    ) ١٨٢٧ ـ   ١٧٧٠ (BEETHOVEN, LUDWIG VANبيتهѧوفن  * 
 «وريѧث الكلاسѧيكية فѧي   . فѧي عامѧه الثѧامن   » آونشѧرت  «أعطѧى أول . ١٨٢٠أصѧبح أصѧماً فѧي عѧام     

آѧѧان مناصѧѧراً لأفكѧѧار الثѧѧورة الفرنسѧѧية، ومعجبѧѧاً بنѧѧابليون،   . ، والنѧѧاهض بالرومانتيكيѧѧة الألمانيѧѧة«فيينѧѧا
له تسع سيمفونيات، ومجموعة من الكوتشѧرتوات والسѧوناتات لأجѧل     . ضد التسلط النابليوني  ولكنه آان   
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  .البيانو
فيلسѧѧوف ألمѧѧاني، شѧѧكلت المارآسѧѧية    ) ١٩٧٧ـѧѧ  ١٨٨٥ (BLOCH, ERNST، أرنسѧѧت بلѧѧوش* 

  .«١٩٥٩ ـ ١٩٥٤مبدأ الأمل  «له آتاب. أفكاره، فكان أهم المنظرين لليوتوبيا
آاتѧѧѧب وشѧѧѧاعر وناقѧѧѧد ) ١٨٦٧ـѧѧѧ ١٨٢١ (BAUDELAIRE, CHARLESبѧѧѧودلير، شѧѧѧارل * 

آانѧت  « LES FLEURS DU MALأزهѧار الشѧر ـ     «اشѧتهر بѧديوان شѧعره المسѧمى    . فرنسѧي 
  .الفن الرومانتيكي ـ فضول استطيقي: من مؤلفاته. آتاباته آشفاً للحساسية الحديثة

آاتب فرنسي، سيطر علѧى تѧاريخ   ) ١٩٢٢ ـ  ١٨٧١ (PROUST,MARCELبروست، مارسيل * 
ـѧѧ ١٩١٣البحѧѧث عѧѧن الѧѧزمن الضѧѧائع   «الروايѧѧة الفرنسѧѧية فѧѧي القѧѧرن العشѧѧرين، مѧѧن خѧѧلال مجموعتѧѧه  

١٩٢٧».  
مصѧѧور فرنسѧѧي، مبѧѧدع المدرسѧѧة  ) ١٩٣٦ـѧѧ ١٨٨٢ (BRAQUE, GEORGESبѧѧراك، جѧѧورج * 

 «ومجموعѧѧة« ١٩١٤ـѧѧ ١٩١٢أوراق ملصѧѧقة  «مجموعѧѧة: التكعيبيѧѧة مѧѧع بيكاسѧѧو، اشѧѧتهر بأعمالѧѧه  
  .وبموضوعاته للطبيعة الميتة« العصافير «ومجموعة« المشغل

اسѧتقر  . مصور ورسام وحفار ونحات إسباني) ١٩٧٣ـ ١٨٨١ (PICASSO, PABLOبيكاسو، * 
، قلبت أعماله الفن الحديث، متعدد المواهѧب ومتعѧدد المراحѧل التحوليѧة فѧي                ١٩٠٤في باريس منذ عام     

  .«١٩٣٧ا ـ غورنيك «ولوحة« ١٩٠٧ـ ١٩٠٦آنسات افينيون  «صاحب لوحة. تطوره الفني
ـ ١٨١٤ (BAKOUNIN, MIKHAIL, ALEKSANDROVITCHباآونين، ميخائيل * 

عضѧو فѧي الأمميѧة الأولѧى        .  فѧي بѧاريس، وفѧي بѧراغ        ١٨٤٨ثوري روسي، اشѧترك فѧي ثѧورة         ) ١٨٧٦
  .«الفوضوية «آان من المنظرين للحرآة. ، التقى مارآس في باريس فاختلفا وتباعدا)١٨٧٢ـ ١٨٦٨(
آاتѧب وفيلسѧوف ألمѧاني، وهѧو     ) ١٩٤٠ـѧ  ١٨٩٢ (BENJAMIN, WALTERبنجامين، والتѧر  * 

، تنѧѧѧاول موضѧѧѧوعات متنوعѧѧѧة «فرانكفѧѧѧورت»مؤلѧѧѧف محѧѧѧاولات تاريخيѧѧѧة ونقديѧѧѧة وفѧѧѧق خѧѧѧط مدرسѧѧѧة 
  ...برلين، غوته، آافكا، هولدرين، موسكو، الفوتوغراف، السينما، نقد الفن، الخ: ومتباعدة

فѧي جامعѧة السѧوريون ببѧاريس، يѧدّرس       فيلسѧوف، وأسѧتاذ   JIMENEZ, MARCجيمينѧز، مѧارك   * 
عضѧو فѧي الجمعيѧة الفرنسѧية لعلѧم الجمѧال،            . علم الجمال وعلوم الفن، ويدير مرآز أبحاث علم الجمѧال         

مطبوعѧѧѧات  « مجموعѧѧѧة الاسѧѧѧتطيقا «وهѧѧѧو مѧѧѧن هيئѧѧѧة تحريѧѧѧر مجلѧѧѧة علѧѧѧم الجمѧѧѧال، آمѧѧѧا أنѧѧѧه مѧѧѧدير         
KLINCKSIECK١٩٩٧ماهي الاستطيقا ـ : ، من آتبه.  

  .١٩٧٨ناقد معماري له آتاب عمارة ما بعد الحداثة صادر عام . JENCKS, CHARLS، شارك جانك* 
نحѧات فرنسѧي، وأخ المصѧور    ) ١٩١٨ـ ١٨٧٦ (DUCHAMP, VILLON شامب، فيللون دي* 

منطلقѧѧاً لمبѧѧادئ  « ١٩١٤الحصѧѧان ـ      «آѧѧان عملѧѧه الشѧѧهير ) ١٩٦٨ ـ     ١٨٨٧(مارسѧѧيل دي شѧѧامب  
  .الاتجاهين السريالي والمستقبلي في التشكيل

 «١٩٧٥فيلسѧѧوف فرنسѧѧي، شѧѧكّل عѧѧام  )  ـ       ١٩٣٠ (DERRIDA, JACQUESدرّ یѧѧدا، جѧѧاك * 
يطمѧح إلѧى إعѧادة    . ١٩٨٣الذي أنشѧئ عѧام   « معهد الفلسفة «وهو يدير « مجموعة البحث حول تعليم الفلسفة

الكتابѧѧة : الفلسѧѧفة إلѧѧى الحقѧѧل العѧѧام للكتابѧѧة، آѧѧي تصѧѧبح أداة فѧѧي الكفѧѧاح الإيѧѧديولوجي والسياسѧѧي مѧѧن مؤلفاتѧѧه    
  .والاختلاف ـ الصوت والظاهرة ـ هوامش الفلسفة ـ التفريق في علم القواعد أو هدم الفلسفة ـ ناقوس الحزن

مصѧور ونحѧات وآاتѧب فرنسѧي، منظѧّر      ) ١٩٨٥ـ ١٩٠١ (DUBUFFET, JEANدیبيفي، جان * 
  .، يستوحي رسوم الأطفال، ويلّون منحوتاتهL ART BRUTللفن الخام 
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نحات فرنسي، أنجز أعمѧالاً ومشѧاهد،   ) ١٩١٧ـ ١٨٤٠ (RODIN, AUGUSTرودان، أوغست * 
المفكѧر، القبلѧة،    : تميزت بتعبيريتها القوية، فاعتبر من معلمي النحت الأوائل، ولكل الأزمنة من أعماله           

  .بورجوازيو آاليه، باب الجحيم، بلزاك جُعل من منزله في المنطقة السابعة من باريس متحفاً لأعماله
، قضى طفولته ١٩٣٠ نحات فرنسي، ولد عام SAINT – PHALLE, NIKIال، نيكي سان ـ ف * 

، أعمالѧه فѧي   «الواقعيѧة الجديѧدة   «اشѧترك فѧي تأسѧيس   .  إلى بѧاريس ١٩٢٥في نيويورك، ليعود في عام 
  .المتاحف الفرنسية، وفي بعض المدن الأوروبية، وفي القدس

فيلسѧѧوف ألمѧѧاني، ) ١٨٦٠ـѧѧ ١٧٨٨ (SCHOPENHAUER, ARTHURشѧѧوبنهاور، آرثѧѧر * 
فيلسѧوف  . «ايينѧا «مѧن جامعѧة   « الجѧذر الربѧاعي لمبѧدأ السѧبب الكѧافي      «نѧال الѧدآتوراه علѧى أطروحتѧه    

. حيث يرى العѧالم وهمѧاً آبيѧراً انتجتѧه إرادة عميѧاء عبثيѧة      « العالم آإرادة وآتصور «متشائم ألف آتابه
  .في الرؤية والألوان: ومن مؤلفاته

مѧؤرخ فѧن فرنسѧي، أسѧتاذ     ) ١٩٧٠ـѧ  ١٩٠٠ (FRANCASTEL, PIERREفرانكاسѧتيل، بييѧر   * 
درس التصوير مثل نظام تصويري أو مجازي، يعبر وبطريقة ذاتية مستقلة عن آѧل              . علم اجتماع الفن  

 الواقعيѧة التصѧويرية     ١٩٥٢التصѧوير والمجتمѧع     : حقبة، وعن بعض الحالات لكل حضارة من مؤلفاته       
١٩٦٥.  

طبيѧب نمسѧاوي، مؤسѧس التحليѧل     ) ١٩٣٩ـѧ  ١٨٥٦( FREUD, SIGMUNDفرویѧد، سѧيغموند   * 
تفسير الأحѧلام ـ    : له مجموعة من المؤلفات منها). IPA(النفسي، أسس جمعية التحليل النفسي الدولية 

  .الطوطم والتابو ـ ثلاثة محاولات في نظرية الجنس
ام عѧ « الشѧكل والمعنѧى   « آاتب فرنسѧي، لѧه آتѧاب   FERRIER, JEAN - LOUIS، جان لویس فيریيه* 

١٩٦٩.  
مؤلف موسيقى ألماني، التجأ إلى ) ١٨٨٣ـ ١٨١٣ (WAGNER, RICHARDفاغنر، ریشارد * 

آان مناصراً للمسرح الأسطوري والصوفي والرمѧزي،       .  لأفكاره الثورية  ١٨٦١ـ  ١٨٤٩سويسرا بين   
نѧه معتبѧراً   فاعتبر أعماله بدايѧة ذروة الفѧن، ثѧم افتѧرق ع    « نيتشه «تعرّف إليه. مستلهماً الحكايا الألمانية

  .غروب الآلهة، تريستان وايزولد ـ بارسيفال: من أعماله. إياه ممثلاً للانحطاط
) ١٨٠٤ ـ   ١٧٢٤ (KANT, EMMANUEL - KANT, IMMANUEL، عمانویѧل  آѧانط * 

فيلسوف ألماني، تبنى المذهب العقلاني في الفلسفة النظرية، والمѧذهب التجريبѧي فѧي الفلسѧفة العلميѧة، ليبنѧي                    
نقѧد العقѧل الخѧالص ـ نقѧد العمѧل العملѧي ـ ملاحظѧات حѧول حѧس الجميѧل             : مѧن مؤلفاتѧه  . فته النقديةعليهما فلس
  .والجليل

. فيلسوف ومؤرخ وناقد إيطالي) ١٩٥٢ـ ١٨٦٦ (CROCE, BENFDETTOآروتشه، بندیتو * 
 عضѧواً فѧي مجلѧس الشѧيوخ، عѧارض الحرآѧة        ١٩١٠آان نشاطه خارج الدوائر الأآاديمية انتخب عام        

  . التف حوله الحزب الليبرالي١٩٤٧ ـ ١٩٤٤ية، وبين عام الفاش
له مؤلفات فѧي التѧاريخ، وأخѧرى        . ، واهتم بالمنطق وعلم الجمال والأخلاق     «فيكو»و« هيغل»تأثر بـ   

  .علم الجمال ـ أدب إيطاليا الجديدة: في الفلسفة وعلم الجمال منها
ور روسѧي، أصѧبح   مصѧ ) ١٩٤٤ ـ   ١٨٦٦ (KANDINSKY, WASSIL، فاسѧيل  آاندینسѧكي * 

فѧѧي مѧѧونيخ، وهѧѧو واحѧѧد مѧѧن مبتѧѧدعي الفѧѧن    « الحصѧѧان الأزرق «ألمانيѧѧاً ثѧѧم فرنسѧѧياً، مؤسѧѧس جماعѧѧة  
 هربѧاً  ١٩٣٣، اسѧتقر فѧي بѧاريس منѧذ عѧام      «الباوهاوس «أستاذ في مدرسة. ١٩١٠التجريدي بدءاً من 

  .الروحي في الفن ـ دروس الباوهاوس: من النازية له آتابان في الفن
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  .«العمل ـ الوسط « منظّر أمريكي للفن، ومناصر للفن المسمىKAPROW, ALLANلان ، أآابروي* 
  CARMEL, GERARD TITUSآارميل، جيرارد تيتوس * 
مفكѧر فرنسѧي،   ) ـѧ     ١٩٢٤ (LYOTARD, JEAN- FRANSCOIS، جѧان فرانسѧو   ليوتار* 

ن المارآسية، ثم افتѧرق  افترق تدريجياً ع« فلسفة الرغبة «من ممثلي. مدرس للفلسفة في جامعة فنسين
يرصѧѧد تمѧѧزق . عѧѧن التحليѧѧل النفسѧѧي، وهѧѧو يѧѧرى أن الرغبѧѧة تتѧѧرجم عѧѧن نفسѧѧها فѧѧي الأثѧѧر الفنѧѧي بالهѧѧدم  

المجتمعات المعاصرة، ويدعو إلى سياسة أقليات تؤدي إلى نضالات غير متمرآزة، تسرّع الانحطاط،             
 ـ اقتصѧاد ليبيѧدوي، وشѧروط بعѧد      الخطاب، المجاز: وتطور قوة الضعفاء لثورة بلا برنامج من مؤلفاته

  .الحداثة
آتابѧات خجلѧى عѧن     « آاتب فرنسѧي، لѧه آتѧاب   LASCAULT, GILBERTلا سكولت، جيلبير * 

  «١٩٧٩المرئي ـ 
 ـ   ١٨٨٥ (LUKACS, GOEROES – LUK ACS, GYOROGY، جѧورج  لوآѧاش * 

انتمѧى  « غهايѧدلبر « من جامعѧة     ١٩١٣فيلسوف وناقد أدبي مجري حصل على الدآتوراه عام         ) ١٩٧١
ـѧ  ١٩٣٣، أقام في موسكو آمعاون في أآاديمية العلوم السوفياتية بѧين          ١٩١٨إلى الحزب الشيوعي عام     

وجه إليѧه  . ١٩٤٥وانتخب لعضوية البرلمان المجري عام « بودابست «عين أستإذا في جامعة. ١٩٤٤
يعتبر لوآاش مؤسس   . ، فقام بالنقد الذاتي مرتين    ١٩٤٩ وعام   ١٩٢٥نقد حاد لمواقفه الإيديولوجية عام      

الѧѧنفس والأشѧѧكال، نظريѧѧة الروايѧѧة، التѧѧاريخ والѧѧوعي الطبقѧѧي،  : علѧѧم الجمѧѧال المارآسѧѧي، ومѧѧن مؤلفاتѧѧه
  .الرواية التاريخية، خصوصية علم الجمال

آاتѧب  ) ١٩٤٤ـѧ  ١٨٧٦ (MARINETTI, FILIPO TOMASOمѧارینيتي، فيليѧب تومѧاس    * 
  .ومنظرّيها« المستقبلية «ضعي المدرسةوشاعر إيطالي، ولد في اسكندرية مصر، وهو من وا

 «أتѧم دراسѧته الفلسѧفية فѧي    ) ١٩٧٩ـѧ  ١٨٩٨ (MARCUSE, HERBERTمѧارآوز، هربѧرت   * 
، ومѧع صѧعود النازيѧة هѧاجر إلѧى سويسѧرا       «هايѧدغر  «حيѧث آѧان يѧدرّس   « فرايبѧورغ ـ إم ـ فرايسѧغو      

يѧѧرتبط تفكيѧѧره . اتѧѧهدرّس فѧѧي جامعѧѧات شѧѧتى حتѧѧى وف . وبѧѧاريس، ثѧѧم إلѧѧى الولايѧѧات المتحѧѧدة الأميرآيѧѧة  
« فرويد «بمدرسة فرانكفورت، وبالتقاليد الفلسفية الألمانية، وعلى الرغم من أنه أخذ الكثير من مفاهيم

. إلا أنه انتقد الفرويدية والمارآسية بأنهما تحولتا إلى إيديولوجيتين، لتنظيم قمعى للمجتمع           « مارآس»و
الإنسѧان ذو البعѧد الواحѧد ـ      : مѧن مؤلفاتѧه  . ١٩٦٨ـѧ  ١٩٦٧تنسѧب إلѧى فكѧره الانتفاضѧات الطلابيѧة لعѧام       

  .ابروس والحضارة، الثقافة والمجتمع، البعد الجمالي، نحو نقد الجمالية المارآسية
فيلسѧوف واقتصѧادي ألمѧاني، وضѧع الجدليѧة      ) ١٨٨٣ ـ  ١٨١٨ (MAPX, KARLمѧارآس، آѧارل   * 

 الشѧيوعي، نقѧد فلسѧفة هيغѧل فѧي      مѧن مؤلفاتѧه الرأسѧمال، والبيѧان    . «هيغѧل  «الماديѧة، بعѧد أن قلѧب جѧدل    
بالتعѧاون  (الدولة، صراع الطبقات في فرنسا، العمل المأجور والرأسمال، الأسرة المقدسѧة أو نقѧد النقѧد              

  ).مع انجلز
شاعر فرنسي، وأستاذ ) ١٨٩٨ـ ١٨٤٢ (MALLARMÉ, STEPHANEما لارميه، ستيفان * 

فحقѧѧق شѧѧيئاً مѧѧن الشѧѧهرة، إلا أن « مانهويسѧѧ «لغѧѧة إنكليزيѧѧة، نشѧѧر عѧѧدة قصѧѧائد، ونالѧѧت واحѧѧدة تقѧѧريظ 
  .مشروع آتابه الذي لم يكتمل آان هو المؤثر الأآبر في التطور الأدبي للقرن العشرين

فيلسѧوف  ) ١٩٠٠ـѧ  ١٨٤٤ (NIETZCHE, FRIEDRICH WILHELMنيتشه، فریدریك * 
بѧѧالمظهر ألمѧѧاني، عѧѧارض المظهѧѧر الأبولѧѧوني فѧѧي الفѧѧن اليونѧѧاني، الѧѧذي تمسѧѧك بѧѧه النقѧѧد الكلاسѧѧيكي،       

فѧي موسѧيقاه الجماليѧة،    « فѧاغنر »فѧي فلسѧفته التشѧاؤمية، و   « شѧوبنهاور  «أثّر به آل من. الديونيزيوسي



  التجریب دیمقراطية التشكيل

  ٢٤٢

وعنѧѧدما تحѧѧرر منهمѧѧا، توجѧѧه توجهѧѧاً متوسѧѧطياً، مؤآѧѧداً علѧѧى إرادة الحيѧѧاة والوجѧѧود والثمѧѧل بالحيѧѧاة مѧѧن  
  .ميلاد المأساة ـ المعرفة المرحة ـ هكذا تكلم زرادشت: مؤلفاته

مصѧѧѧѧѧور ) ١٩١٠ـѧѧѧѧѧ ١٨٢٠ (NADAR, FELIXTOURNACHON، فيلѧѧѧѧѧيكس نѧѧѧѧѧادار* 
فوتوغراف ورسام آاريكاتير فرنسي، حقق أول صور هوائيѧة مѧأخوذة منطѧاد، وهѧو أول مѧن اسѧتعمل                 

  . في تصوير الكاتاآومب١٨٦١الضوء الاصطناعي في عام 
 ناقد وفيلسوف أميرآي، لѧه آتѧاب نظريѧة    NORRIS, CHRISTOPHERنوریس، آریستوفر * 
  UNCRITICAL THEORY نقدية لا
فيلسوف ألمѧاني، عمѧل أسѧتإذا    ) ١٩٧٦ ـ  ١٨٨٩ (HEIDEGGER MARTINهایدغر، مارتن * 

، ١٩٢٣آمѧѧا تѧѧولى عمѧѧادة الجامعѧѧة الأخيѧѧرة عѧѧام  ) فرايبѧѧورغ(ثѧѧم فѧѧي جامعѧѧة ). مѧѧاربورغ(فѧѧي جامعѧѧة 
ه التمييѧѧز بѧѧين وهѧѧو مفكѧѧر وجѧѧودي، انطلѧѧق مѧѧن الفينومينولوجيѧѧا الهوسѧѧرلية، وشѧѧغل   . ليسѧѧتقيل بعѧѧد عѧѧام 
الوجود والزمان، ونصوص مثل دروب لا تفضي إلى أي مكان ـ مبѧدأ   : من مؤلفاته. الوجود والموجود

  .العقل
أزمѧة  «ناقѧد ومѧؤرخ فرنسѧي، مؤلѧف آتѧاب      ) ١٩٤٤ـѧ  ١٨٧٨ (HAZARD PAULهازارد، بول * 

  .١٩٣٥الصادر عام « ١٧١٥ ـ ١٦٨٠الوعي الأوروبي من عام 
، فنѧѧه يعتمѧѧد ١٩٢٦ فنѧѧان تشѧكيلي فرنسѧѧي، ولѧѧد عѧѧام  HAINS, RAYMONDهيѧنس، رایمونѧѧد  * 

 LAالإعلانѧѧات الممزقѧѧة، وضѧѧع القاعѧѧدة للواقعيѧѧة الجديѧѧدة، أعمالѧѧه تنصѧѧب فيمѧѧا يسѧѧمى طقѧѧس العيѧѧد   
FÊTE الفن ـ اللعب L’ART - JEU باريس، نيس(، له أعمال في متاحف فرنسا.(  

يلسѧѧوف ف) ١٨٣١ـѧѧ ١٧٧٠ (HEGEL, GEORG WILHELM FRIEDRICHهيغѧѧل * 
وضѧع مѧذهب الجѧدل، وأثѧّر     « بѧرلين  «وجامعѧة « هايѧدلبرغ  «ألمѧاني مثѧالي، درّس الفلسѧفة فѧي جامعѧة     

موسوعة العلوم الفلسفية، فينومينولوجيѧا الѧروح، دروس   : من مؤلفاته. تأثيراً قوياً على الفكر الأوروبي   
  .في فلسفة التاريخ، علم الجمال

لسوف وعالم اجتماع ألماني، من ممثلѧي  في) ـ    ١٩٢٩ (HABERMAS, JÜRGENهابرماس *
التѧѧي « فرانكفѧѧورت»و« هايѧѧدلبرغ «درّس الفلسѧѧفة وعلѧѧم الاجتمѧѧاع فѧѧي جامعѧѧة . مدرسѧѧة فرانكفѧѧورت

البنيѧة السѧلوآية للحيѧاة    : أرادت استئناف مشروع مارآس بنقد المجتمѧع وأشѧكال الاسѧتلاب مѧن مؤلفاتѧه              
  ..هما إيديولوجياالعامة، النظرية والممارسة، التقنية والعلم من حيث 

فيلسوفة فرنسѧية، تعاطفѧت مѧع التروتسѧكيين     ) ١٩٤٣ـ ١٩٠٩ (WEIL, SIMONEویل، سيمون * 
توجهѧت فѧي آخѧر حياتهѧا توجهѧاً دينيѧاً دون أن       . والفوضويين ـ النقابيين، ومناضلي الثورة البروليتاريѧة  

دمج فيهѧا آѧل التقاليѧد الدينيѧة     حلمѧت بديانѧة تنѧ   . تتقيد بعقيѧدة أسѧرتها اليهوديѧة، ودون أن تقبѧل المعموديѧة         
  .الشرط العمالي، الثقافة والرشاقة، الينبوع اليوناني، حدوس ما قبل مسيحية: من مؤلفاتها. للإنسانية

  
  

  :وضع هذا الملحق بالاستناد على
  

  ، اعداد جورج طرابيشي ـ الطبعة الأولى دار الطبيعة ـ بيروتمعجم الفلاسفةـ ١
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2- L’ ART DU XX SIECLE DICTIONNAIRE DE PEINTURE ET DE 
SCULPTURE - LAROUSSE - 1991. 

3- LE PETIT LAROUSSE (GRAND FORMAT) 1993. 
4- QU’ EST - CE QUE L’ ESTHÉTIQUE - MARC JIMENES 

GALLIMAR - 1997. 
5- L’ ART ACTUEL EN FRANCE - ANNE TRONCHE, HERVÉ 

GLOAGUEN - BLLAND- PARIS 1973 
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   / ٢/ ملـحق رقم 
  أسماء المدارس والاتجاهات الفنية والمذاهب الفلسفية التي وردت في البحث

  

 L’Académisme  الأآاديمية
 L’impressionnisme  الانطباعية

 Le post - impressionnisme  ما بعد الانطباعية
 L’orientalisme  الاستشراقية
 Le Bauhaus  الباوهاوس

 Le constructivisme  البنائية
 Le cubisme  التكعيبية
 Le structuralisme  البنيوية
 L’expressionisme  التعبيرية
 L’art abstrait  :التجريد

 Lyrique  الغنائي
 Informal  اللاشكلي
 Gémoétrique  الهندسي
 Tachiste  البقعي

 Paysagiste  المنظري
 la Figuration onirique  التصوير الحلمي

 Le cinétisme  الحرآيــة
 Le happening  )نزعة أمريكية لإشراك الجمهور(الحدثيـة 
 Le dadaïsme  الدادائية
 Le Pragmatisme  الذرائعية
 Le symbolisme  الرمزية 
 Le surréalisme  السريالية

 Le sophisme  السفسطائية
 Le naturalisme  الطبـيـعيــة

 L’épistemologie  )مبحث نقد مبادئ العلوم(علومي 
  

 LOE             uvre - environnement  العمل ـ الوسط
 La phénomenolgie  الفينومينولوجيا
 Le mec - art  الفن الميكانيكي

 L’ art brut  الفن الخام
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 L’ art pauvre  الفن الفقير
 L’ art sauvage  الفن الوحشي
 L’ art du geste  الفن التلقائي

 L’ art conceptuel  الفن المفهومي
 Le pop - art  )نزعة حديثة أميرآية(الفن الشعبي 
 L’ op - art  الفن البصري
 L’ art - jeu  الفن ـ اللعب

 L’ art - spectacle  الفن الاستعراضي
  L’ art - événement  الفن ـ الحدث
 L’ art programmé  الفن المبرمج
 L’ art de laboratoire  فن المخبر
 Linguistique  اللسانية
 Le tactilisme  اللمسية

 bara - objets  مباشرة الأشياء 
 Le marxisme  المارآسية

 L’ hyperrealisme  ما فوق الواقعية
 Le futurisme  المستقبلية

 Le préraphaelisme  ما قبل الروفائيلية
 postmodernisme  ما بعد الحداثة

 La relativité  النسبية
 L’ existentialisme  الوجودية
 Le réalisme  الواقعية

 Le nouveau réalisme  الواقعية الجديدة 
 Le fauvisme  الوحشية
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  الـمصادر 
 

وردت هذه الفقرة فـي رسـالة لهـا         ) ١٩٤٣ـ  ١٩٠٩(سيمون ويل، فيلسوفة فرنسية       )١(
 jean Blum: mystére: ،  واستعرضت في صفحة تصدير لكتاب١٩٤٠مؤرخة عام 

et message des catares - pocket - Paris        . 1997  
)٢(  Jimenez: qu’est - ce que L’esthétique. gallimard - Paris - 1997. P. 

301. 
)٣(  المصدر السابق 

)٤(  .P. 305 مصدر سابق 
)٥(  .P. 303 مصدر سابق 

)٦(  .P. 305 - 306 مصدر سابق 
)٧(  .P. 320 - 321 مصدر سابق 

)٨(  Tronche: L’art actuel en France éd. Balland - Paris 1973. P. 16 
)٩(  Ferrier: la Forme et le sens - la forme et le sens. ed. Denoel / 

conthier - Paris 1969. P. 314. 
)١٠(  P. 24, P. 186 مصدر سابق  

)١١(  P. 24 المصدر السابق 
)١٢(  .P.38, P. 186 - مصدر سابق 

)١٣(  .P. 186 مصدر سابق 
)١٤(  Alexandrian: création récréation. éd. denoël  / gonthier - Paris 

1976. P 147. 
(١٥)  Jimenez: qu’est ce ... qu’est - ce que L’esthétique? gallimard - Paris 

- 1997. P. 324. 
)١٦(  .P. 309 - مصدر سابق 

)١٧(  Tronche: l’art actuel en France éd. Balland - Paris 1973. P. 16. 
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)١٨(  Alexandarian: création ... récréation. éd. denoël  / gonthier - Paris 
1976. P. 146 P. 147. 

)١٩(  .P. 152 -  مصدر سابق 
)٢٠(  Tronche: L’art actuel ... P. 16. 

)٢١(  Jimenez: Quest ce que ... qu’est - ce que L’esthétique. P. 316. 
)٢٢(  .P. 303 -  مصدر سابق 

)٢٣(  Francastel: Art et technique denoel / Gonthier - Paris 1975. P. 197. 
)٢٤(  .P. 198 -  مصدر سابق 

)٢٥(  .P. 197 - 199 -  مصدر سابق 
)٢٦(  Jimenez: qu’est ce que... P. 306. 

)٢٧(  المصدر السابق 
)٢٨(  .P. 328 -  مصدر سابق 
)٢٩(  .P. 327 - مصدر سابق 

)٣٠(  .P. 326 - 329  مصدر سابق 
)٣١(  Lascault: l’agression contre le visuel. art. P.11-26.  

 Revue d’esthétique 1976 - 4, éd. u.g. é- 10/18/n ْ1116. 
)٣٢(  .P. 17  مصدر سابق 

)٣٣(  Tronche: L’art actuel..... P. 18. 
)٣٤(  راجع المصدر السابق 

 l’art du xx ْsiècle dict. de la peinture et de sculpture - larousse 1991. 
)٣٥(  Jimenez: Adorno. P. 167. 

)٣٦(  راجع المصدر السابق 
)٣٧(  P. 169 - Ref .(1)   مصدر سابق 

)٣٨(  .P. 170 -  مصدر سابق 
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)٣٩(  Tronche: l”art actuel ..... P. 18. 
(٤٠) Tronche: l”art actuel ..... P. 18. 
(٤١) Tronche: l”art actuel ..... P. 18. 
(٤٢) Tronche: l”art actuel ..... P. 18. 

 .P. 19 -  مصدر سابق (٤٣)
     .P. 20  - مصدر سابق (٤٤)

(٤٥) Lascault: L’agression.... P. 22. 
 .P. 16 -  مصدر سابق (٤٦)

(٤٧) Alexandrian: création ... P. 153. 
(٤٨) Lascuault: l”agression. P. 22. 

 P. 21 - 22 -  مصدر سابق (٤٩)
 .P. 16 -  مصدر سابق (٥٠)

(٥١) Jimenez: qu’est ce que... P. 110. 
(٥٢) Jimenez: qu’est ce que... P. 324. 

(٥٣) Restany, P. : Le nouveau Réalisme. 10 / 18 - u . g . é . Paris - 1978. 
P. 165 - 180. 

 - دار الكنوز الأدبية     -عابد اسماعيل   . ترجمة د .. نظرية لا نقدية    : كريستوفر نوريس   )٥٤(
  .٧٣ - ٧١ص . ١٩٩٩بيروت طبعة أولى 

  .٤٣مصدر سابق ، ص  )٥٥(
  .٤٤مصدر سابق ، ص   )٥٦(

)٥٧(   Jimenez: qu’est ce que... P. 415. 
  .٢٣٤، ص ٧١ص .. نظرية لا نقدية: كريستوفر نوريس )٥٨(
  .٩٣مصدر سابق ، ص  )٥٩(
  .٥٧مصدر سابق ، ص   )٦٠(
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  .٦٣مصدر سابق ، ص  )٦١(
  .١٠٤مصدر سابق ، ص  )٦٢(
  .١٠٢مصدر سابق ، ص  )٦٣(
  .٨٧مصدر سابق ، ص  )٦٤(
  .٨٧مصدر سابق ، ص  )٦٥(
  .٨٩مصدر سابق ، ص  )٦٦(
  .٩٣مصدر سابق ، ص  )٦٧(
  .١١٤ ـ ١٠٣مصدر سابق ، ص   )٦٨(
  
  
  
  

  .١٨/٣/٢٠٠١: تاريخ ورود البحث إلى مجلة جامعة دمشق


