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 إشكالية التواصل مع التراث في الأعمال الفنية
  

  ٢وائل منير الرشدان الدكتور                  ١إحسان عرسان الرباعيالدكتور 

  

  ملخصال
    
حد الموضوعات الهامة التي تشغل الباحثين المعاصرين أمسألة التراث بين التأثر والتأثير 

باً بارزاً وهاماً في كيان الفنون على العموم  ولما كان التراث يشكل جان،والمختصين والمهتمين
والأعمال الفنية التشكيلية على وجه الخصوص جاءت هذه الدراسة محددة الأهداف واضحة 
الدلالات بحيث استطاع الباحثان الوقوف على مفهوم التراث بين اللغة والاصطلاح، بهدف 

م الكثير من معتدل يلائصد استخلاص رأي ومفهوم استعراض هذا المفهوم بشكل موسع بق
المهتمين، ثم التعرض لمفاهيم ترتبط بشكل متلازم مع التراث وهي الأصالة والتأصيل، 
والمعاصرة، ثم ربط هذا الاستعراض مع واقع بعض الفنانين المعاصرين الذين استفادوا من 

ري التراث الشرقي بشكل عام والتراث العربي الإسلامي بشكل خاص ومن هؤلاء الفنان هن
أولئك الذين أخذوا من الفن . ماتيس والفنان بيكاسو، والفنان بول كلي،  وفازاريلي وغيرهم

المصري القديم، ومن موضوعات الفن الإسلامي والخط العربي بعض أفكارهم في أعمالهم 
 بحيث خلصت الدراسة إلى استنتاجات هامة أبرزها أن للتـراث العربي ،الفنية

 وإسهاماً مقبولاً في تاريخ الحركة الفنية المعاصرة وفي أعمال الفن دوراً)الشرقي(والإسلامي
.رةن التـراث والمعاصالمعاصر مما ينفي الزعم القائل بوجود قطيعة ما بي

  

  
  

  
  .الأردن-جامعة اليرموك إربدكلية الفنون الجميلة   ١
  .الأردن-جامعة اليرموك إربدكلية الفنون الجميلة   ٢
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  :مشكلة الدراسة

تقوم إشكالية هذه الدراسة على وجود علاقة ديناميكية قوية مؤثرة بين مثلث الإبـداع              

، التي انصهرت في بوتقة واحدة محدثة حالة من         )لمعاصرة ا الأصالة،التراث،  ( الفني  

 لبعض من المفاهيم الأيدلوجية التي قد       التفاعل والامتزاج لتعود مرة ثانية وتشكل طبقاً      

والتي تبلورت سماتها في نتاج تلك الحقبة       . تكون مطروحة وشائعة في حقبة زمنية ما      

لمنظـور الفلسـفي والمـنهج       والتشكيلي بشكل خاص، لتكشف عن ا      عام،الفنية بشكل   

  .الثقافي لذلك العصر، أو تلك الفترة الزمانية

إن دراسة الإبداع الفني هي ميزة بحثية نادرة، وقلة وجودها ناتج عن وجود صـعوبة               

ووعورة في الكشف عن ماهية التأثر والتأثير، إضافة إلى أهمية اتباع المنهج البحثـي              

دراسة الإثارية التاريخية من جهة والدراسـة       الشمولي فيها كي يمكن إكسابها سمات ال      

  .الفنية الجمالية من جهة ثانية

إن هذه الدراسة تسعى جاهدة لطرح عدد من المداخل التي تبحـث فـي المنطلقـات                

الفكرية والفلسفية الجاثمة في مخزون الشكل الخارجي لفنون التراث، وبخاصة الفنون           

مستوى الإبداع والفكر، ثم القدرة على ابتكار       الإبداعية والجمالية حتى يمكن الارتقاء ب     

نماذج فنية واعية لماهية الأصالة، ومدركة لكيفية تحقيقها في داخـل العمـل الفنـي               

  .الإبداعي

  : الدراسةأهداف

  :تتحدد أهداف الدراسة بالأهداف التالية

محاولة الكشف عن العلاقة بين كل من التراث والمعاصرة، ودورهما تجـاه             -

  .يالعمل الفن

محاولة الوقوف على بعض المداخل التجريبية الكافية في إثراء لغة الاتصال            -

 .بين التراث والمعاصرة لدى دارسي تاريخ الفن، وعلم الجمال
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  :أهمية الدراسة

  :فيتكمن أهمية هذه الدراسة في كونها محاولة  

ت تـاريخ   تفهم ماهية التراث، والأصالة، والمعاصرة، والعلاقة بينها بالنسبة لمجـالا         

  .الفن، وعلم الجمال، وعلم الآثار

مناهج وتاريخ الفـن،    الستندت إليها بعض    االكشف عن بعض المداخل التجريبية التي       

 .وعلم الجمال، وعلم الآثار في استثمار التراث واستحضاره

وضع عدد من المداخل التجريبية المختارة أو المنتقاة من فلسفة العلاقة الجدلية بين كل              

  .، وبين الفن، والجمالةتراث، والأصالة، والمعاصرمن ال

  :التراث

     لثقـل الكلمـة     واو نظراً ال من   ثم أصبحت تاء بدلاً   ) وارث( كلمة أصلها   : التراث لغة 

، والتراث ما يخلفه الرجل لورثه وهو الأمر القديم الذي توارثه الآخر عـن              )وورث( 

  ).١(الأول

  :التراث اصطلاحاً

لمفهوم التراث وذلك نتيجة تعدد المضامين والاستخدامات المتفاوتة        لم يعد هناك حدود     

  وكأنه الماضـي، وأحيانـاً     الدقة والوضوح مما يحمله العديد من المفاهيم فيبدو أحياناً        

  .والآثار التاريخ العقيدة الدينية، وأحياناً

عمل بشري خالص لإنسـان عـالم بمـا         "  في ضوء الماضي بأنه      هموقد عرفه بعض  

 ـ  عنه من معرفة و علم صانع لما هو أداة مؤثرة في الأشياء             يكشف    لوالطبيعـة، فاع

   .)٢(لافاعيل جميلة استطيقيا

يعني تجارب السلف المنعكسة في الآثار التي تركوها   ومازال لها تـأثير              :هنَّإو قيل   

أدركهـا    الملاحظات الزاخرة التي   منزلةحتى عصرنا الحاضر، ففي مجال الفن هو ب       

  
  ٦٠؛ الفيزوز أبادي، القاموس المحيط، المطبعة، ص ٤٥، ص ١٩٨٥ لسان العرب، طرابلس، - ابن منظور  (١)
  ٣٤مي، نظرية التراث، ص  جدعان، فه (٢)
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عبر التاريخ وتركوا بصماتهم معبرة عنها وتعكسها في الفنون الزخرفية التي           الفنانون  

  ).٣(حققتها على مر العصور

 هو العطاء القومي الحضاري المتزايد الذي يتجهز به الإنسـان فـي             :إنّه وقيل أيضاً 

 ولا يـرتبط بمرحلـة       ومتنامٍ مجتمع من المجتمعات لخوض غمار المستقبل وهو دائم       

 أي هو المخزون الثقافي الماثل في جميـع منجـزات           ).٤(حل التاريخ واحـدة من مرا  

  .الإنسان عبر تاريخه في نطاق بيئته الثقافية التي نسميها البيئة القومية

 هناك اتفاق على أن التراث قد ارتبط بالمنتج الإنساني والفـن            :ومما سبق يمكن القول   

ية التي تسهم في إثراء التاريخ ماضيه       الإيجابي المحمل بالعديد من القيم الثقافية والفلسف      

 فكرية مستحدثة ومتواصلة للمستقبل في ضوء ما يتركه          ويدفع إلى فتح أفاقٍ    ،وحاضره

 عن كل السلبيات التي قد تضـعف مـن قيمتـه الدائمـة              من تأثير مثمر وفعال بعيداً    

تلـك   ،والمستمرة، إلا أن هذا الاتفاق لم يتطرق إلى الكشف عن ماهية نظرية التراث            

فحـدوده  .  محاور رئيسية هي حدوده، ووظيفته، وإبداعه      ةالنظرية التي تقوم على ثلاث    

 يمثلها وجود كل من المضامين الدينية، والقومية، والإنسانية التي تكسب التراث ثوبـاً            

 على مدار التاريخ يختص بعناصر ذات طبيعة ديناميكية تتشكل وتشكل، وتسكن       متفرداً

مصفاة التاريخ بـإسقاط ما ينبغي إسقاطه وإبقـاء مـا ينبغـي          وتتحرك، إلى أن تقوم     

  .إبقاؤه

وذلك بالاعتماد  . ولهذا فإن مهمتنا الرئيسية هي أن نضع التراث في موضعه الطبيعي          

 أن  :الأولـى :  في حين أن وظيفة التراث تتـربط بنـاحيتين         ،على المفهوم السابق له   

ية فتـرى أن الطاقـات الإبداعيـة        هو عظيم في ذاته، أما الثان     وتراثه  حضارة السلف   

للإنسان هي طاقات معطلة لم تستكمل بعد، ومن الممكن إطلاق ما بها مـن قـدرات                

ستلهامه وإعادة  ا من خلال تجاوز الماضي، عن طريق إحياء التراث، و         ابتكارية كامنةٍ 

  
   .٢١ بهنسي، عفيف، جمالية، ص  (٣)
   .٥٧البسيوني، محمود، الفن في القرن العشرين، ص  (٤)
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 وعليه أن إحياء التراث هو عملية الوعي للمضامين الثقافية العامة التي تجسد           . قراءته

عندما نكون على وعي كامل بما نختـاره أو          الفهم الفلسفي للتراث، ولا يتأتى هذا إلا      

 التراث من خلال عدة تسـاؤلات       عننستبعده من هذا التراث، وهذا ينسجم مع ما قيل          

مع أي شيء من التراث نتفاعل؟ وكيف نتفاعل معه؟ وفي هذا الجانب نلاحـظ               " :هي

يم السابقة من وجة نظرها؛ لأن التراث واسـع وبـالغ            من المفاه  اًأنه أكثر دقة وتحديد   

 هل نستلهم مـن مفـاهيم       :التعقيد وعند التعامل معه لابد من تحديد هدف بعينه، مثلاً         

وأنساق التراث ونتذوق معالمه فنستحدث معالم جديدة أو نأخذ المعالم كما هـي فـي               

  تكوينات مختلفة ؟

 إلـى    بين التأمل المـؤدي    إن هناك فرقاً  ف" لى تأمل التراث    الرغم من الدعوة إ   بعلى  و

    ).٥"(لى النقل والمحاكاة والتقليدالتطور وبين التأمل المؤدي إ

 مـا يـراه     أ من التراث السابق عليه فيأخذ منـه        الأسلوب الفني لحضارة ما يبد     نإ:إذاً

تبلور  ب  وثقافياً  وينمو فكرياً   وتقاليده، ثم يتخلص من ذلك الميراث تدريجياً        لفكره ملائماً

   )٦"(فلسفة عصره

   على كيفية إحياء التراث، والتـي تقـوم علـى           اً عام اً هناك اتفاق  ومما سبق يتبين إن 

ضرورة الاستلهام من التراث الفني بصفة عامة، ولابد من وجود طريقة خاصة يمكن             

صورة كلية من    في   إذ إن تقديم التراث يجب أن يتم      . الاهتمام بها في تقديم هذا التراث     

 منفصلة وذلك ل عرضه كعناصر أو عمليات متصلة بعضها ببعض وليس كأجزاء           خلا

. صورة شاملة، زادت فرصة الانتقاء والابتكار النابع منها       بلأنه كلما كان تقديم التراث      

 من فكر ما تحمله تقتصر على تناول عناصره الشكلية بل فهم      ألاَّودراسة التراث يجب    

ا يمكن أن ينبثق عنها مـن فكـر ابتكـاري           فلسفي وثقافي وحضاري خاص بها، وم     

مستحدث، خاصة إذا قدمت في صورة متتابعة ومتراكمة ومتنامية بحيث يضيف كـل             

  
  .١٧ ص الجمالي، الجباخنجي، محمد صدقي، الحس  (٥)
  .٣٤ ص الإسلامية، السجيني، زينب، أسس تصميم المنمنمة  (٦)
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 يحيى التراث، ويصلح كمداخل للعديـد مـن         اً وفني اً علمي لآخر ويكسبه ثراء  إلى ا منها  

  .الاتجاهات الحديثة

ناهج العصرية والمحددة، ومن     لأحد الم  ولكي يحيا التراث فلا بد من إعادة قراءته وفقاً        

التي تكشف   هنا فإن القراءة التي يمكن أن تبرز لنا فائدة حقيقية بعينها هي تلك القراءة             

مثـال ذلـك التـراث      . عن الشروط الاجتماعية والثقافية والتشكيلية الخاصة بالتراث      

قيـة  الإسلامي الذي خضع إلى القراءة الفينومينولوجيـة واللسـانية والبنيويـة والعلا           

  .قضايا العصر وأغراضهخدمة والمادية بهدف توظيف التراث ل

 للتـراث منهـا الوظيفـة الاجتماعيـة      متعددةً لما سبق يتضح أن هناك وظائفَ     ووفقاً

 والوظيفة الجمالية التي تشتمل على عناصر جمالية يمكن تذوقها          ،والنفسية كبعد قومي  

 في  اً معين اً أن الجزء الذي يشكل هدف     لتمد الإنسان بالحساسية الجمالية، هذا مع مراعاة      

 في جميع الأزمنة والأمكنة     اًالتراث أو يعبر عن مشكلة معينة لا يمكن أن يكون واحد          

والظروف، فهو بعيد كل البعد عن الثبات؛ لأنه يرتبط بالظروف المتغيرة ويتعايش مع             

لقابـل للنمـاء    الذي يرتبط بذلك الجزء من التراث ا      ) إبداع التراث ( الجديد ليصل إلى    

  .والمعايشة ليحيا مع الحاضر من خلال إنجاز عناصر جديدة تتسم بالأصالة

فالتراث هو ما ورثه الأبناء عن الآباء في شتى مجالات الحضارة الإنسانية من فنيـة               

لذلك لا يمكن تكوين تعريف محدد لمعنـى        . وأدبية ودينية ومعمارية والعادات والتقاليد    

  .إنساني شالمة عن التراث لأي مجتمع التراث أو إعطاء فكرة

 جوهره في حركة مستمرة، وحقيقته أنـه        ن التراث دائم التشكل وإ    نوخلاصة القول إ  

  .خاضع لعملية إبداع دائمة ومحملة بجذور بعيدة الامتداد

  :والتأصيلالأصالة 

صالة  الأ ن إ :حيثالة وعلاقته بالإبداع، من     حاول عدد من الباحثين ربط مفهوم الأص      

 وهو القابليـة    ،صفة مطلقة لأنها عنصر أساسي تشتمل عليه الخاصية الإبداعية ضمناً         
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نحو إنتاج أفكار غير مألوفة، فالعامل الفني الأصيل هو الذي لا يكون صورة مقلدة أو               

  ) .٧(" منقولة

 لا تتعـارض مـع   إذا كانت الأصالة تنحو وتبتعد كلية عن تقليد التراث فإنها أيضـاً     و

لا   وإنما هي وجه جديد للإبداع والابتكار من خلال التمييز والتفرد الـذي            ،رةالمعاص

مع هضم التراث حتى لا يفقـد       ومتطلباته  يتأتى إلا إذا كنا على وعي بطبيعة العصر         

الأشكال التي ترد على    " على اعتبار أن الأصالة هي       .بالتقليدالعمل الفني هذه الأصالة     

 ماهيتهـا،   ثوالأصالة تعرف من حي    .)٨"(نفس البشرية النموذج الأصلي الكامـل في ال    

أو من حيث مستوى وطبيعة العلاقات القائمة بينها وبين التراث والمعاصرة أو حالتها             

الفردية أو الجماعية أو القومية، ودورها في تحقيق الاتزان بين الثقافات المشتركة التي             

 منهم لا يعنـي الآخـر ولا         كلاً ن الفنان، أو المقارنة بينها وبين الماضي وإ       فيتؤثر  

 من حيث اقترانها بالابتكار النابع من التراث المتميز بأسـس           يحمل مضمونه، وأخيراً  

  .جمالية خالصة

   على ماهية الأصالة ومستوى وطبيعة العلاقة القائمة        اً هناك تركيز  ومما سبق يلحظ أن 

راث أو الابتعاد عنـه كسـمة       بينها وبين التراث والمعاصرة، وأنها لا تعني مطابقة الت        

 الأصالة تتمثل في مجمل الخبرات الشكلية التي        نإللعصر ومحتواه، وإضافة إلى ذلك      

  ) .٩( الفنان وتثري ما يحتويه كل من الحسن والعقل البشري فيتؤثر 

 على أن مفهوم الأصالة عند أصحاب الدعوة إلى الكلاسيكية          اًمثلما يلحظ أن هناك اتفاق    

 بالرجوع إلى الماضي في حين أن الماضي يمتاز بثـراء تراثـه              مرتبطاً القديمة ظل 

  .  لظروفه الزمنية والتاريخية والأيدلوجية الخاصة بهالحضاري طبقاً

 من الجمـود    اًوليس هناك ما يبرر العودة إلى تقليد تراث الماضي، لأن ذلك يعد نوع            

في الوقت الحاضر مـدخل     والتراجع كما أن استيعاب التراث وبلورته والإضافة إليه         

  
  .١٧فاق جديدة للفن، ص محمد، آ عطية، محسن  (٧)
  .٥٣ عكاشة، ثروت، التصوير الإسلامي الديني والعربي، ص  (٨)
  .٢١ عكاشه، ثروت، التصوير الإسلامي الديني والعربي، ص  (٩)
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 الأصالة تحقيق عمل فني ينتمي إلى شخصية تراثية         نحيث إ  . )١٠(جديد للاستفادة منه    

 مـنهم لا    وبمقارنة مفهوم الأصالة والماضي يلحظ أن كـلاً       ". متميزة بأسسها الجمالية  

الماضي يحمل صفة الانتهاء، أما الأصالة       يطابق الآخر ولا يحمل مضمونه وذلك لأن      

مل صفة الوجودية اللانهاية كما تقترن الأصالة بالابتكار الفني من خلال التـراث             فتح

  .المتميز بأسس جمالية

فإن الأصالة في الفنون تعني استيعاب واحتواء مفاهيم التراث بصفة عامة، والفنـون             

بصفة خاصة، بما فيها من أنساق متباينة خلفتها الحضارات السابقة على مر العصور             

ا، كما تهدف إلى إعادة اكتشاف الصلات التي تربط بين الفكر فـي فنـون               في مكان م  

التراث السابقة وما يلائمها من العصر الحالي للحفاظ على أصالة التراث ولكـن فـي               

  :يليثوب جديد ومعاصر، وهذا ما ستحاول الدراسة توضيحه فيما 

  :المعاصرة

 يحمل فـي مضـمونه بعـض     مفهوم العمل الفني المعاصر لدى بعض الباحثين قد   نإ

الأفكار الخاطئة التي لا بد وأن نفصح عنها لنجنب القائمين بالدراسة والتحليل في هذا              

  :ي هالمجال الوقوع فيها وهذه الأفكار

  .التشبع بالتراث الفني القديم وتكراره دون تجديد

 ) .١١(التعمق في علوم العصر وأساليبه بمعزل عن التراث القديم 

، وما الذي ننتقيه من هذا التراث ومن ثقافـات           أولا ما الذي ننحيه جانباً     أن نبحث لابد  

العلوم الحديثة، والتطور التكنولوجي حتى ننجح في نسج منظومـة فنيـة معاصـرة              

  .ومستحدثة

ولهذا فإنه من الضوروي تفهم أعمال التراث بما فيها من قيم تصـميمه، مـن حيـث                 

 والكشف عما بها من أساليب مختلفة في تنـاول          مقوماتها، وأبعادها، وقيمتها المجردة،   

  
  . ١٢١ هيغل، النظريات الجمالية، ص  (١٠)
   .٩٤ محمود، زآي نجيب، تجديد الفكر العربي، ص  (١١)
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 ١٤٩

 بالعصر الذي تنبع منه بهـدف اسـتحداث         اً متميز اًالعناصر التشكيلية التي تعكس حس    

  ).١٢(العديد من التصميمات الزخرفية المناسبة لزماننا

 المعاصرة تعني متابعة التقدم والتطور والتجديد والإبداع، هذا التطـور والتقـدم         نإذ إ 

و تطور للفكر الإنساني الذي يتجدد من عصر إلى آخر برزت وتبلورت معالمه             الذي ه 

في أواخر القرن العشرين من خلال منهج علمي خاص يرمي إلى تحقيق كيان متكامل              

 ارتباطها بمفهوم التقدم والتطور والإبـداع، أو بمـدى          :بمعنى ).١٣(للفنان بشكل خاص  

لمنهج الخاص به من عصر إلى آخـر، أو         اقتران تطورها بالفكر الإنساني وتقدمه وا     

بمدى ارتباط منهجها باستثمار أحد فنون التراث التي تتفق مـع الأيدلوجيـة الفكريـة             

  .التراثللفنان والتعامل مع 

وهذا المنهج العلمي تناوله الكثير من الباحثين والفنانين من وجهات نظر متعددة وحيث             

 لدى الفنان البحث المطلق الذي يؤكد       راًتلوح الحاجة إلى دعم من التراث يصبح ميسو       

الروماني أو الكلاسيكي القديم وقد يسـتفيد       اتجاهه التعبيري، فقد يستفيد متعلم من الفن        

  ).١٤(آخر من الحديث وثالث من العصور البدائية

 إن طريقة تقديم التراث يجب أن تقوم على محاولة إدراك القيم الجماليـة والابتكاريـة            

ف ما بهـا مـن   تعرقديم تحليل القيم الرمزية فيها ل الفنون، كما يجب ت   في تلك  وتذوقها

منظور وعلاقات قيمة، حتى يمكن إدراك العديد من العلاقات وإصدار بعض الأحكـام        

  .٣"التراثالجمالية والفنية بهدف تذوق القيم الأساسية في فنون 

 بضرورة تفهم الاتجاه    إن هذا المفهوم يمكن الاستفادة منه في مجال التصميمات الفنية         

الذي يطرقه المصمم في بناء العمل الفني، هل هو اتجاه فلسفي أو رياضي أو هندسي               

  ) .١٦(أو وجداني أو رمزي

  
  .٥٧لمدرسة العربية، ص  السجيني، زينب، أسس تصميم المنمنية الإسلامية في ا (١٢)
  .١٤بهنسي، عفيف، جمالية الفن العربي، ص  (١٣)
  .٨٣ البسيوني، محمود، أسرار الفن التشكيلي، ص  (١٤)
   .١١٣الملاحظة آأساس للبحث، ص :  عبد الرزاق صدقي، سرية (١٥)
  .٥٨الملاحظة آأساس للبحث، ص :  عبد الرزاق، سريه (١٦)
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 ١٥٠

 ـ  الفنان المعاصر عليه بالاعتدال فلا يقبل التراث قبولاً        نإومن هنا     كليـة ولا    اً مطلق

 عنـد حـدود النقـل أو        ، كما يجب ألا يقف دوره في قبول التراث        اً تام اًيرفضه رفض 

 يتعداها إلى معالجة بعض المشكلات المعاصرة والممالـة         االتصنيف، وإّنم التفسير أو   

  )١٧(.متميزولكن بمنظور خاص و 

 تكون لنا وقفتنا الخاصة والمتميزة تجاه حل بعـض قضـايا الفـن              نومن هنا يجب أَ   

 والتي انعكست علـى     ة الفنان المسلم الذي عبر عن اللانهائي      كان لدى  االمعاصر، مثلم 

  .المفهومالعديد من زخارفه الفنية لتؤكد هذا 

 ـ               اوإذا كان لأسلافنا القدماء أصحاب التراث الفني فلسفتهم الخاصة التـي تميـزوا به

 ؛ تركز جهودهم في بلـورة اتجـاه فلسـفي خـاص           نأَفيجب على فناني هذا العصر      

 فيـة العصـر وكي    بظروف معاصرة نابع من العديد من الصراعات الفكرية المرتبطة       

ات المستحدثة وامتزاجها مع تراثنـا الحضـاري        شتى العلوم والتقان  التواؤم بينها وبين    

  .والفني

القـديم  وهناك وجهتا نظر اجتهدت كل منهما في تفسير تلك الصلة بين التراث الفني               

 ولكن بمفهوم حديث الأولى     منهم، الفن المعاصر لخلق نوع من التواصل بين كل          وبين

، فقـد فسـر أحـد       )جون ديوي ( والثانية مثلها الفيلسوف     ) وأرسط( مثلها الفيلسوف   

بأن المحاكـاة هنـا     " الفن محاكاة للطبيعة   " نإالعلماء، وجهة النظر الأرسطية القائلة      

 للطبيعة ولكنها محاكاة لطريقة فعل وأداء الطبيعـة لخلـق إنتاجهـا دون              اًليست تقليد 

  .النتيجة المؤدي إليها

بمحاكاة هذا المفهوم في مجال الفن المعاصر يمكن تحقيق نوع من الوحدة العضـوية            و

 ـ               اًبين العناصر من جهة وما تحمله من خصائص منفردة تجعل من العمل الفني نتاج

  . يتميز بلغة بصرية وحسية لم يماثله فيها عمل آخر في عصر من العصوراًخاص

  
   .١٠٨ صلعربي، ا الفكر د، تجد نجيبيمحمود، زآ )١٧(
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 ١٥١

حين أراد التجديد في الفلسفة بصفة      " جون ديوي " ية فتمثلت فيما قام به      أما الوجهة الثان  

 ـحيث إ .  خاصة ليساير العلم الحديث    عامة والمنطق بصفة   ه لـيس بالضـرورة أن      نّ

يفرض المنهج كما هو على علوم عصرنا، ولكن الأجدر بنا أن نحاكيه فـي الوظيفـة             

لحالي التي حققها هذا العلم لعصره وأن نجتهد في تحقيق وظيفة مناظره لعلوم العصر ا             
)١٨. (  

فإذا كان التراث قضية شغلت تفكير الكثير من الفلاسفة والباحثين وفناني العـالم فـي               

 ودفعتهم للقيام بالعديد مـن المحـاولات         وتجريبياً العصر الحالي لدرجة أثارتهم حسياً    

 من الفنـون البدائيـة والفـن        استفادواالتشكيلية في مجالات النحت والتصوير حينما       

 وبابلوبيكاسو )Henri Matisse(هنري ماتيس ( يم والفن الإسلامي مثل المصري القد

 )Pablo Picasso( وبول كلى )Paul Klee(،    فإن هذا قد انعكس أثـره أيضـا علـى 

، وعلى بعـض مـدارس      )وفازاريلي(،  )أيشر(بعض الفنانين والمصممين مثل الفنان      

  .ن الزخرفيالتصميم المعاصرة مثل مدرسة الخداع البصري، ومدرسة الف

  الفنان هنري ماتيس 

 في فهـم    ، ولهذا كان سباقاً    وآثاره  نحو مظاهر الفن الإسلامي    لقد عاش ماتيس منجذباً   

هذا التراث وكشفه حتى تمكن من استثمار ما فيه من تصحيف وتحوير تظهر آثـاره               

 الرسومات الموجودة على     حيث يبدو تأثره بأحد    ،)١شѧكل   ( " عارية زرقاء " في لوحته   

  ).٢شكل(. طعة من صحن من العصر الفاطمي بالقاهرةق

ـد التـي يقـول      بروعـة الألوان وانسيابية الرقش وبساطـة التجري      كما تـأثر أيضاً  

 البساطة في فني تعود للرقش العربي، فلكي أستطيع تصـوير           نإ" عنها ماتيس نفسه    

ية، فـإنني أحـب      وراء الخطوط الأساس   امرأة فإنني أبحث في دلالة هذا الجسم ساعياً       

فإذا كان الحجم والبعـد   " الرقش العربي لأنه الوسيلة الأساسية للتعبير بمختلف الوجوه         

 مـاتيس أي   عند   الثالث لا يحتل مكانة لدى الفنان في التراث العربي فإنه بالمثل أيضاً           

 ولكنه أصبح مجرد هيئات مسـطحة ولـيس         ،أن الشكل لم يعد هو الغاية لدى ماتيس       
  

  .٩٤       ديوي، جون، الفن خبرة، ص  (١٨)
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 ١٥٢

 الهيئات محاطة بالخطوط السوداء التـي سـميت بـالرقش العــربي،             ، وتلك حجماً

  .وأصبحت من مهامها لـدى ماتيس تلخيص جميع العناصر والتعبير عنها

فلقد تمكن الفنان   .  عن فن أكثر أصالة    في حين جاء اهتمام بيكاسو بالفنون البدائية بحثاً       

التـي  وهضمها تلك السـمات     بابلو بيكاسو من معايشة سمات التراث المصري القديم         

كمـداخل للاتجاهـات الفنيـة       برزت وتبلورت فيها قدراته على استثمار العديد منها       

  .المعاصرة النابعة من تراث حضاري رفيع المستوى كالتراث المصري القديم

  :يليولقد تمثلت تلك المداخل فيما 

شكال لتصبح أكثر   الجمع بين زاويتين في رؤية موحدة لتحليل الوجه والجسد وتغير الأ          

  ).٣شكل  ( تمثيلاً

ستلهم قوانين العناصر الهندسية المتراكبة من التداخل والتراكب الموجود في العناصر           ا

نطلق منهـا بيكاسـو      وإبرازها في صورة معاصرة والتي ا      لدى الفنان المصري القديم   

ة والخطوط  المعماريليشكل مرحلة البنائيات المتراكبة التي تمثلت في تراكب العناصر          

 برؤية معاصرة في بنـاء      )٤شѧكل   ) ( MaJolie( في لوحة  والموضحة    رأسياً المتتابعة

تجريدي وحلول تكعيبية على الرغم من شبه تطابق الأصل في البناء كما هو في لوحة               

توت غنج ( ، والتي تأثر فيها بلوحة١٩٣٢ Girl in Front of A Mirrorفتاة في المرآة 

 ).، ب أ٥شكل  ( )١٨( ال الأسرة) آمون وزوجته

 استعارة بعض الوحدات الزخرفية من الفن المصري القديم، ووضـعها فـي خلفيـة              

 ،اللوحة وبعض الخطوط الزخرفية المتتالية التي استخدمها بيكاسو في زخرفة الثيـاب           

والدوائر ثم الجمع بين الرؤية الجانبية والأمامية بالإضافة إلى مجموعات البيضاويات           

  . من أزهار البردياةالمستوح
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الـتي تأثـر فيهـا    ) آنسات آفينون   (  استثمار نظام الشبكيات الهندسية فأبدع لـوحة       

عازفات (ةتأثر بالفن المصري القديم في لوح     بالفنون الزنجية مثلما    ( بابلـو بيكاسـو   

ات في  كخطوه جديدة للتجريدية الهندسية والابتكار، ولقد تألقت هذه التأثير        ) مقبرة نخت 

أسلوب التلوين الذي يبرز فيه شفافية الملابس واستحداث صيغة خاصة ببنية الأجسام،            

  .وبذلك فقد كان لبابلو بيكاسو نظام تشكيلي وتكعيبي معاصر وجديد خاص به

فبيكاسو تأثر بمفهومة القديم الظاهر في الفن الإسلامي الذي انتشر في بـلاده أهمهـا               

 فلقد تأثر بيكاسو    .جديدة وإظهاره بملامح محه الطبيعية   تجريد الشكل الإنساني من ملا    

هو إحدى النقاط التـي التقـى       ) التصحيف  (  فكان الإسلامي،إلى حد بعيد بتعاليم الفن      

 عـن   حولها كل من بيكاسو والفن الإسلامي كنتيجة لتلك النظرة الحدسية للأشياء بحثاً           

نسان واحتفظ بالصورة المجـردة     ولهذا لم يهتم الفن الإسلامي بمعالم الإ       ,الشيءجوهر  

 عـن   ه لم يتخـلَ   نَّ الصفات الحسية للكائن الحي إلا أ      كثر أزال أ  فقد ،بيكاسومثلما فعل   

  .  واحد عن طريق تصوير جميع جوانبه في آنٍمعالم الوجه البشري نهائياً

: تبة الأمريكية في قولها الكا )(Gertrud stein)) جيرتر دوسرافين (( ولقد أكدت هذا 

صـيل   بل هـو فـن أ       ليس ساذجاً  الإسلامي، أن الفن الأفريقي      ننسى أبداً  يجب ألاَََََّ (( 

 يرتكز على تقاليد شديدة الارتباط بالحضارة العربية حتى أضحى بالنسبة لبيكاسو، شيئاً          

  .)١٩(  ونامياً واضحاًأليفاً

 الفـن الإسـلامي فـي       ت تجريـدا  بيكاسو وبـين  ويتضح وجه التشابه بين تحريفات      

التي حملت  ) ٦شكل(( يوينللقز)عجائب المخلوقات (الموجودة في كتاب  )الجاموس(لوحة

  ).٧شكل ) (  آفينون آنسات( نهجها بيكاسو في لوحةنفسها التي المبادئ 

لقد قــدم الفن التكعيبي وخاصة فـن  ( بقولــه )DE Lorey)(ديلوره ( ولقد أيد هذا

  .لشرقي الإسلامي أواصره مع الفن ا على وحدةالبرهان بيكاســو

  
  ١٧٨  الفن والاستشراق ص  (١٩)
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وبرزت هذه الأواصر في مجال الخط العربي وفي الرسوم التي نـراها فـي البسـط               

تكـاد تكـون    ) امرأة ورجل   (أو لوحة لبيكاسو  ) البهلوان  ( لوحـة  والسجاد حتى أن    

  .الرسوم هذه جزءاً من

ر من   على إخفاء الملامح البشرية فإنه في كثي       ذا كان الفنان الإسلامي قد عمل جاهداً      إو

 إلـى    فيـه أحيانـاً     جعلها تبدو في مظهر سيريالي يلجأ       حد بها إلى الأوقات قد ارتقى    

 ر مما يؤدي إلـى ابتكـا      ،أطراف من حيوان أو إعادة تركيب جزء من كائن إلى آخر          

 من مصادر السيريالية كمـا  عدد من العناصر الخيالية التي كانت في حد ذاتها مصدراً   

  ). ٨شكل ) ( مم المتوحشة في نهاية العالم الأ( في صورة الخطوط العربية 

ريالية قرب إلى سريالية بيكاسو منها إلى سي      ريالية العربية الإسلامية أ   وجاءت تلك السي  

 عن الشـكل الحـي      دن بيكاسو ربما كان يحاول عن قصد الابتعا       لأَّ) سلفادور دالي   (

نستطيع ( يقول) لورهدي ( نولهذا فإ .  بالمعتقدات الإسلامية  عجابوع من التأثر أو الإ    كن

 كـان   الصامتة،، ففي لوحاته الني تحمل الطبيعة        بيكاسو كان مسلماً متعصباً    نلقول إ ا

 الأخير وجهاً لوجة أمام مخلوقاته فيجبر على        يوم الحساب  ولكي لا يقف     جهده،يسعى  

  .فيهابعث الحياة 

   ): Paule Klee( الفنان بول كلى
 وتخطيط الأشكال التجريدية التي تختفـي       الإسلامي،ن   مبدأ عدم التشبيه في الف     أصبح

بول كلى بعد تطرقه وهضـمه لفـن        (  بوضوح في ذهن     وراءها الأشكال الحية قائماً   

  .الأرابسك

 ـ ذهنـه    ع في الفن العربي لإشبا     واسعاً  خصباً بول كلى مجالاً  ( ولقد وجد     هوأحاسيس

الذي يمتاز  ) الرمي  ( أو  ) ط  الخي(  نمط متميز من أنماط الفن العربي وهو         متمثلاً في 

من خلال البساطة والتجريـد حتـى ظهـر         ومعايشته  العصر الحديث   لتطوير  بقابليته  

  .العفويةموخرا في فن التجريد الحديث كمظهر من مظاهر 
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  أو مسـتقيماً  في أعمال بول كلى سواء أكان ليناً    ومتميزاً وذلك الخط الذي نراه متصلاً    

 أو  اللانهـائي،  العربي القائم علـى الخـط المتصـل          رقشالقوي بال هذا التأثر   يبرز  

 كما لجأ إلـى اسـتخدام الرمـوز         .سك الإسلامية الأفقية أو الرأسية    يبزخرفات الأراب 

 أو بعض حروف الخط العربي كشـكل لـه          والهلال،التكرارية مثل النجمة السداسية     

  ).٩ شكل(العربية  صيغة مجردة كما في لوحات مستوحاة من الكتابة

  ".الواقع فهو يمثل فلسفة ميتافيزيقي،إن فن بول كلى هو فن  "هذا يقول هربرت ريدول

 واللون وتلخيص مبسـط     بول كلي تمكن من إيجاد صيغة لوحدة الشكل        ( نومن هنا فإ  

  . لمفهوم المعاصرة خطي منغم طبقاً نتج أعمالا ذات إبداع شاعري وإيقاعللطبيعة، وأ

) Da vanci(ة على بعض الفنانين أمثـال دافنشـي  تميزومثلما ترك التراث بصماته الم

 مثـل مدرسـة     المعاصر، قد انعكس على بعض مدارس الفن         فإنه أيضاً  وبيكاســو

  .الزخرفي ومدارس الفن البصري،الخداع 

 مدرسة الخداع البصري بتحقيق بعد جديد للحركة من خلال خطة لونية            لقد اهتم فنانو  

، وقوانين الرياضة ، بالإضافة إلى قوانين التنظيم        تقوم على دراسة الإدراك البصري      

،  البصـريات ، وتحليـل الضـوء المرئـي         من تقارب وتشابه وتماثل العناصر وعلم     

والنظريات الفسيولوجية والسيكولوجية التي تختص بـالإدراك كنظريـة الجشـطاليت       

Gestalt اء إدراكاًالتي اهتمت بدور تنظيم الأشكال في سلوك الإنسان الذي يدرك الأشي 

  )٢٠(.  في ذلك ببيئته الطبيعية والثقافية  مرتبطاً وذاتياًكلياً

 تجعل الشـيء    نيخضع لقوى داخلية نشطة من شانها أَ       الإدراك   نيرى الجشطالتيون أ  

كثر من مجرد مجموع تفاصيله الجزئية بل تلك الوحدة الكلية المتكاملة           أ يحتوي   المرئي

  .للأجزاء

  
 دراسات ,منهجياسـس التصميم وموقف المشاهد التحليل المورفيولوجي لأ: الرزاز، مصطفى  (٢٠)

   ٥٧ ص حلوان، جامعة القاهرة، ،١٩٨٤ )٣( عدد ،)٧( مجلد وبحوث،
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 كامتـداد  اً هندسي اً في تركيبه وتجريدي   اً فقد جاء الفن البصري دقيق      لهذا المنطلق  وطبقاً

 ني مع خاصية ديناميكية قادرة علـى أَ        عملية الخداع البصر   للنزعة التركيبية متضمناً  

 يكثر فيها استخدام اللـون الأسـود        ةحساسات بالحركة الدائم   مذبذبة وإ  تستثير صوراً 

     لبيضاء ليظهر الصـراع بـين النقيضـين        بمساحات وتأثيرات مختلفة على الأرضية ا     

النظريات الجديدة لعلم الحركة، بتعايش وتماسـك      من   مستفيدين في ذلك     ،) ١٠شكل  ( 

مع الأسس الفنية من إيقاع أو تردد مستمر لبعض العناصر المجردة مـن المسـاحات               

ا فـي   الهندسية ومتأثرين بقوانين تبادل الشكل والأرضية في الفن الإسلامي وتكراره         

    )٢١(. يز بين كل منهم كسالب وموجبي التمصورة لا نهائية حيث يصعب

ذا كان الفنان الإسلامي قد اهتم فـي تصـميماته بالمسـاحات السـالبة كفراغـات                فإ

 وجعلهـا   ،)١١شـكل   (  وساوى بينها وبين المساحات الموجبة في الأهمية         وأرضيات

ن يتناسب بعضـها مـع   ومشروطة بأها بمعالجة فنية ممتعة مدروسة ومتنوعة فيما بين  

 مثلما ظهر فـي كـل مـن         الشكل،بعض بدرجة تحفظ التواصل المستمر بين أجزاء        

فنجد المشربية تبدو في نظـام      ) ب  -١٢شكل  ( والمشرفات  ) أ  -١٢شكل  (المشربيات  

تكراري إيقاعي يحقق الاتساع والانتشار واللانهائية المرتبطة بدراسة تلـك العلاقـة            

 وتجاورهـا   تكرارها وعلاقاتها بالفراغ الناتج عن      ،وحدات الخط الصغيرة   القائمة بين 

 ونجـد فـي الشـرفات       بديع، مما جعلها تتألف في شكل نسيجي وموسيقي         ،مع بعض 

جمالية تكرارية من خلال شكلين متماثلين متكررين ككتلة وما يترك بينها من فـراغ              

 ن المعاصرين الذين بحثوا فـي     لراحة وتقوية الرؤية البصرية، فإن هناك بعض الفناني       

 Victorقيكتورفـازاريلي (( أمثـال الفنـان   .الفنيهذا المجال وتأثروا به في إنتاجهم 

Vasarely أيشر .والفنان )Esher (    ًلحدود التأثيرات البصـرية     فكان كل منهما مدركا 

 عناصرهم معبرة  فجاءت   ،التي يمكن الحصول عليها بواسطة اللونين الأبيض والأسود       

  
 عدد ،)٣( دراسات وبحوث المجلد التاريخ،عبر Op Art j ير الفن البصري  تطومحمد، آوثر نوير،   (٢١)

  .حلوان جامعة ،١٩٩١ ،)١(
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 آخـر، ترجمة لتلك التكرارية الدائبة الحركة والتذبذب والتي تنتقل من عنصر إلى            وم

 لمساحتها وتفردها وتباينها مستلهمين في      من فكرة إلى فكرة لتجذب انتباه المشاهد طبقاً       

  .ذلك مفهوم الإبهار الذي لازم الفنون الإسلامية و أكدته عناصرها وأساليبها التكرارية

 من المزج والمزاوجة بـين بعـض قـوانين الفـن الإسـلامي              ولقد تمكن كل منهما   

وبعـض القـوانين    ) ١٣شكل  ) (فازاريلي(  كنظرية الإدراك عند     الحديثة،والنظريات  

والمعادلات الرياضية والحسابية والهندسية التي يقبلها العقل ويقرها العلـم ويصـيغها            

وحيـة السـامية للفـن       لتعبر عن تلك المفـاهيم الر      )١٤شكل  (الفن عند الفنان إيشر     

الإسلامي في إبداعات تشكيلية جديدة قائمة على الالتقاء الفكري بين بعـض مفـاهيم              

لاستثمار   جاهداً هسعى هذه الاتجا  فقد   أما في مدرسة الفن الجديد       .المعاصرةالتراث و   

  المعاصرة،ات المستحدثة الناتجة عن التقدم الصناعي ومتطلبات الحياة         العديد من التقان  

 فـاهتم   المصـرية، حضـارة   ل كا القديمة،الإضافة إلى تأثره ببعض فنون الحضارات       ب

 كما  العناصر،بالألوان المتباينة ذات القوة العالية والخطوط الواضحة القوية التي تحدد           

 بعض أعمال المصـممين     يعبر عن الحركة والسرعة والآلية التي يتسم بها العصر ف         

فظهرت فـي تصـميماتهم بعـض       ) ١٥شكل  " (جىسي" و" سونيا دولوناي  " أمثالمن  

كثر من  ، والتي برزت في أكثر من طريقة وأ       العناصر والرموز المميزة للفن الفرعوني    

 ثـم تبسـيطها     ،مستوى كالنقل والمحاكاة في البداية لبعض المفردات المصرية القديمة        

 مما دفعـة    ، للمساحة والخامة اللازمة لها    واختزال ما بها من تفاصيل وتطويعها وفقاً      

 ـ القديمة،فيما بعد إلى إعادة صياغة تلك العناصر المصرية      كيلية  وإثراء الحلـول التش

   .م مع الاتجاهات الفنية الحديثةللعناصر الطبيعية حتى تتلاء

 قد استفاد من قوانين تبادل الشكل والأرضـية فـي الفـن             بعضهم يتضح أن مما سبق   

 الآخر تأثر بتراث الفـن المصـري        وبعضهمالإسلامي مثل مدرسة الخداع البصري      

ث الزخرفية لم    وكل منهم في تأثره بأحد فنون الترا       .الزخرفيالقديم مثل مدرسة الفن     

نما وضع لنفسه منهجية فكرية وبصـرية وزخرفيـة مسـتحدثه           يستنسخه كما هو، وإ   
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ومنطلقة من هذا التراث كمدخل جديد لاستثمار ما يخلفه من مفـاهيم ونظـم شـكلية                

متباينة من خلال المزج بينها وبين مجموعة محـددة مـن الـنظم والقـوانين               وبنائية  

الأيدلوجية الجديدة والخاصة بجماعة من الفنانين التي تأتى كرد فعل لبعض الأفكـار             

 الآخـر مـع   لبعضهم وكاستمرار ونماء ، عنهاوالمفاهيم الفلسفية السابقة لتنـحو بعيداً    

ة التي توالت مع بداية القرن العشرين والمتمثلة        استغلال بعض نتائج الاكتشافات العلمي    

في بعض النظريات العلمية مثل نظريات الإدراك واللـون والعـدد مـن الخامـات               

تناسب العديد من التصميمات الفنية بما ي     الصناعية أو البيئية الحديثة التي تثري معالجة        

اث بمعـزل عـن      حتى لا يقتصر دور الفنون على تقديم التر        ،وطبيعة العصر الحالي  

 ولكي تكون المعاصرة نابعة من المزج بين ما تم استخلاصه           الحديثة،مدارس التصميم   

  .من مفاهيم التراث وما تم التوصل إليه من اتجاهات علمية حديثة
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  الخلاصة والنتائج

  
 كلغة اتصـال بـين كـل مـن           تعملَ ن عدد من المعايير التي من شانها أَ       يمكن وضع 

  :وهي والأعمال الفنية كنتاج معاصر قديمة، الفنية كأعمال تراثية الأعمال

 ولكن علينا بوجهة    له، الوسيطة فلا قبول مطلق للتراث ولا رفض كلي          إتباع -

   .النظر المنطقية العلمية والفنية

حياء ما هو جدير بالاهتمام من مضامين فكرية وعقلية         الانتقاء من التراث بإ    -

ضيف الجديد إلى الطرق المستحدثة لتثـري الحيـاة          وت ،يمكن تطبيقها عملياً  

 .المعاصروالفكر 

البحث عما ننتقيه ونختاره من ثقافات العلوم الحديث والتطور التكنولـوجي            -

 .الهائل

 كلغة اتصال وتواصل    والخلاقة،الكشف عن أساليب وطرق التفكير المبدعة        -

 .المعاصرةبين كل من التراث الفني القديم والحياه الفنية 

 دور الفنان في تناول التـراث عنـد حـدود النقـل أو التفسـير أو       ف يق لاَّأ -

يتعداها إلى تفهم كيفية معالجة المشـكلات لـدى أصـحاب           ما  نَّ، وإ التصنيف

التراث ومدى إمكانية استثمارها في معالجة بعض المشـكلات المعاصـرة           

 .خاصوالمماثلة بمنظور 

ات الصـناعية   لعلمية المرتبطة بالتقان  تراثية وا مة بين المعرفة العلمية ال    المؤاء -

 .والمعاصرةالمستحدثة بطريقة تؤكد الأصالة 

 ،نتاجها دون النتيجة المؤدي إليهـا     اكي طريقة أداء أو خلق الطبيعة لإ       نح نأَ -

 .ومتميزاً اًخاصاً حتى نجعل للعمل الفني إنتاج

  نجتهدَ نأَلعلمي والفني لعصره، و    نحاكي الوظيفة التي حققها هذا التراث ا       نأَ -

  .الحاليفي تحقيق وظيفة مناظرة لعلوم وإبداعات العصر 
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  المراجع العربية

  

 المؤسسة العربيـة    والعريي، التصوير الإسلامي الديني     عكاشة،ثروت   -١

  .١٩٧٧ بيروت، ,والنشرللدراسات 

 .حسون منشورات بشفيق، ترجمة محمد الجمالية، النظريات هيغل، -٢

 .١٩٨٥ طرابلس، العرب، لسان منظور،ابن  -٣

 بـولاق   الخيرية، المطبعة   المحيط، القاموس   :الدين مجد   الفيروزآبادي، -٤

١٨٨١. 

 مصـر،  دار نهضـة     إبـراهيم،  ترجمة ثريـا     ,خبرة الفن   ديوي،جون   -٥

 .١٩٩٣ القاهرة،

 .١٩٨٣ دار المعارف العشرين، الفن القرن :البسيونيمحمود  -٦

 ,الأولـى  الطبعـة    الكتب، عالم   التشكيلي، ار الفن أسر :البسيونيمحمود   -٧

١٩٨٠. 

 السادس، المجلد   ,فصول مجلة   العربي، جماليات الإبداع    :بهنسيعفيف   -٨

 ١٩٨٦ ,الرابعالعدد 

 اللبنـاني،  دار الرائـد     الثالث، المجلد   والاستشراق، الفن   :بهنسيعفبف   -٩

 .١٩٨٣ بيروت،

 ،)١٤( العدد   معرفة،ال عالم   سلسلة، العربي، جمالية الفن    :بهنسيعفيف   -١٠

١٩٧٩. 

 الثقافـة،  دار   ,والتطبيـق  نظرية الفن الصافي بين المبـدأ        :جاوىإيليا   -١١

  ١٩٨٩ .الأولى الطبعة بيروت،

 .١٩٨٣ ,المعارف دار الجمالي، الحس ,الجباخنجيمحمد صدقي  -١٢

 .١٩٨٥ الأولى، الطبعة الشروق،ر  داالتراث، نظرية :جدعانفهمي  -١٣
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 تصـوير الفنـان     في المصري القديم    أثر التصوير : محمد حسن محمد   -١٤

 .١٩٩٤بيكاسو، دراسات وبحوث، العدد الثاني، السنة السادسة، أبريل، 

 التذوق الفني ودور الفنان والمسـتمع، دار المعـارف،          :خميسحمدي   -١٥

١٩٧٥. 

مصطفى الرزاز، التحليل المورفيولوجي لأسـس التصـميم وموقـف           -١٦
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